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Никифоров А. М.,  
м. Суми 

 
ЕСТЕТИКО-ФІЛОСОФСЬКІ ПРИНЦИПИ БАРОКО У РОЗВИТКУ ХУДОЖНЬОЇ КУЛЬТУРИ І ОСВІТИ 

УКРАЇНИ ХІХ – ПОЧАТКУ ХХ СТ. 

 
У статті розглянуто застосування і зміст терміну «бароко», його сутність та основні завдання як стилю в 

образотворчому мистецтві. Основну увагу приділено автором висвітленню естетико-філософських принципів бароко 
задля визначення їх подальшого впливу на становлення концептуальних засад вітчизняної культури і художньої освіти. 

Зроблено висновок щодо проявів принципів бароко у художньо-ремісничому русі України ХІХ – початку ХХ століття. 
Ключові слова: естетико-філософські принципи бароко, художня освіта, культура, образотворче мистецтво, 

художньо-ремісничі майстерні.  
Никифоров А. М. Эстетико-философские принципы барокко в развитии художественной культуры и 

образования Украины ХІХ – начала ХХ века. В статье рассматривается применение и содержание термина 

«барокко», его сущность и основные задачи как стиля в изобразительном искусстве. Основное внимание уделено 
автором освещению эстетико-философских принципов барокко для определения их дальнейшего влияния на становление 

концептуальных основ отечественной культуры и художественного образования. Делается вывод о проявлении 
принципов барокко в художественно-ремесленном движении Украины XIX – начала ХХ века. 

Ключевые слова: эстетико-философские принципы барокко, художественное образование, культура, 

изобразительное искусство, художественно-ремесленные мастерские. 
Nikiforov A. M. The aesthetic and philosophical principles of the Baroque in the development of artistic culture and 

education in Ukraine 19th – early 20th century. In the article the application and content of the term «baroque», its essence and 

the main tasks as a style in the fine arts are considered. The author focuses on the clarification of the aesthetic and philo sophical 

principles of the Baroque. During the Baroque period, man's worldview was split and finally lost integrity and harmony. 
Worldview of man met the internal contradictions of life, human life, the universe. Historians of culture singled out as a sp ecial 

category for the study of the Baroque, the so-called antinomy - incompatible opposites that in aggregate show some harmony and 
aesthetics. Such antinomy is extremely important for understanding the essence of the Baroque. The most characteristic baroqu e 

antinomies are: 

- opposition to chaos and order; 
- the person at the same time all and nothing; 

- opposition to life and death. 
There are still some contrasts at such levels of cognition of being as time, space, and thinking. For the philosophy of the 

age of Baroque it is characteristic to see in the very foundation of things the tear and contradiction.  
The essence of the baroque as an artistic direction, first of all, reflects the crisis concept of the world and personality. The 

Baroque artistic concept is humanistic oriented, but socially pessimistic: it contains doubts about the possibilities of man,  the 
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feeling of the futility of being. The basic principles, feature, specific features of the Baroque, against other cultures are: increased 

emotionality; apparent dynamism; emotionality, contrast of images. Baroque is characterized by contrast, tension, dynamic 
images, the pursuit of grandeur and splendor, to the combination of reality and illusion, to blend and at the same time - the 

tendency toward the autonomy of particular genres. 
Thus, the author enlightens the aesthetic and philosophical principles of the Baroque in order to determine their 

subsequent influence on the formation of the conceptual foundations of national culture and artistic education. A conclusion is 
drawn about the manifestations of the principles of baroque in the artistic and crafts movement of Ukraine in  the nineteenth and 

early twentieth centuries. 
Key words: aesthetic-philosophical principles of baroque, artistic education, culture, fine arts, artistic and handicraft 

workshops. 

 
Згідно з історико-культурологічними й історико-мистецтвознавчими джерелами бароко називають першим 

стильовим напрямом в історії культури, який не лише охопив усі народи Європи (незалежно від конфесійної чи 
національної приналежності), а й вийшов за європейські межі. Стиль бароко став популярним і на теренах українських 

земель козацької доби. Погоджуємось із думкою сучасних науковців стосовно того, що певним чином бароко досі 
впливає на культуру сучасності – через зразки архітектури, зразки образотворчого мистецтва і вироби традиційних 

народних художніх ремесел у музеях. Вважаємо, що саме цим і визначається актуальність вивчення естетико-

філософських засад стилю бароко, що певним чином проявили себе у період становлення художньої освіти і розвитку 
культури ХІХ – початку ХХ століття. 

Мета статті: визначити основні естетико-філософські принципи бароко та з‘ясувати їх вплив на становлення 

художньої освіти і розвиток культури в Україні ХІХ – початку ХХ століття. 

Для вивчення сутності філософських принципів естетики доби бароко важливими є, на наш погляд, в першу чергу, 
такі фундаментальні видання, як-от: «Світова історія», «Історія мистецтва розвинених країн», «Всесвітня історія 

архітектури» тощо, аналіз яких уможливив встановити, що з середини ХІХ століття покладено початок дослідженню 

мистецтва ХVІІ – ХVІІІ століть, позначеного поняттям «бароко», ґрунтовне вивчення якого започаткував Г. Вельфлин 
«Ренесанс і бароко» (1888). Доречно вказати, що активної уваги у вітчизняних науковців ця тема зазнала з другої 

половини ХХ століття (Е. Віллер, А. Васильєв, С. Владімірова, М. Доброклонський, М. Виноградов, С. Капіталів, 
В. Лаптєв, Т. Ліванов, В. Ліпатов та інші). На початку ХХ століття ці тенденції посилилися, доказом цьому є розвідки 

Ю. Борєєва, Р. Вейса, Ф. Дасса, І. Девдюка, А. Заїки, М. Заковича, В. Коломійцева, Т. Столковської, Л. Шкаруби та 
інших. 

Аналіз комплексу джерел [2; 5; 6; 11] свідчить, що стиль бароко з'явився у XVII столітті на тлі кризи ідей 

ренесансу і з'явився там, де ренесанс досяг найбільшого розквіту – в Італії; ідеологічною основою поширення бароко у 
Європі стало загальне ослаблення духовної культури, розкол церкви – як наслідок падіння її авторитету, що обернулось 

боротьбою вчень, які відбивали інтереси різних класів. Натомість католицизм залишився ідеологічною основою для 
феодальних тенденцій, протестантизм відбивав інтереси буржуазії. Поступово з цих соціально-економічних причин 

починає народжуватися новий стиль, першочерговим завданням якого було створення ілюзії багатства і могутності, 
піднесення католицької Церкви. XVII століття у Західній Європі відзначається складністю соціальних і духовних 

процесів – відбулася справжня світоглядна революція, яка спричинила руйнацію традиційних уявлень про Всесвіт, 
формування нової картини світу і нового розуміння людини. Переворот у свідомості людства зумовили, передусім, 

великі наукові відкриття, що свідчили про розкріпачення людського розуму та його безмежні можливості в пізнанні 

світу. 
Формується інший, відмінний від попередніх, погляд на світ, інший «образ» реальності, нове бачення стану справ.  

Варто зазначити, що бароко, хоч і з'явився в Італії, дуже швидко поширився усією Європою та навіть поза її межами [3; 
14]. 

Слід наголосити, що сам термін «бароко» з'явився трохи пізніше, аніж напрям у мистецтві. Згодом, у ХVІІІ 
столітті термін набув значення негативного в естетиці: барочним називалося все грубе і незграбне [12; 13]. Спочатку цей 

термін застосовувався для характеристики культури як її занепад. Така ситуація протрималася до середини ХІХ століття, 

до розвитку нових культурних ідей (які, логічно, зазнали впливу філософії бароко). З плином часу термін «бароко» 
втратив негативний підтекст [6].  

Новий погляд на категорію «бароко» для характеристики культурного напряму застосував Х. Вельфлин у книзі 
«Ренесанс і бароко» (1888). В означеній праці та в усіх наступних роботах Х. Вельфлин визначив бароко як найвищу, 

критичну стадію розвитку будь-якого художнього стилю: першою стадією є архаїка, другою – класика, третьою – бароко. 
Звідси (як наслідок) протиставлення класицизму й бароко як конкретно-історичних художніх стилів [4]. Науковець 

М. Дворжак, опонент К. Вельфлина, вважав стиль Бароко породженням Маньєризму, але, одночасно – вищим щаблем 

«розвитку духу». Велику увагу автор приділяв філософії і історико-соціологічним аспектам мистецтва, вважав 
«барочність» невіддільною властивістю окремих національних культур та історичних типів мистецтва [8]. Таким чином, 

зміни, що відбулися в його оцінках, свідчать, що «бароко» набув характеристики художньо-естетичного стилю.  
Втім, сучасна концепція бароко визначає для цього поняття певний культурно -історичний статус: під естетикою 

загалом розуміється сутність форми прекрасного у художній творчості, мистецтві та житті [1]. Варто звернути увагу на 
той факт, що у філософській концепції доби бароко Людина перестала відчувати себе «найрозумнішою істотою», 

навпаки, почала сумніватися у своїй довершеності й досконалості. Як підкреслює М. Виноградов, своєрідний бароковий 
період (період катастрофи, занепаду) можна знайти у будь-якому епосі [5]. На наш погляд, це є особливо важливим для 

розуміння філософії естетики бароко, яка почала відкидати авторитети і традиції як забобони. Бароко нехтує усім, що 

пов‘язане з античністю і відродженням і шукає нові форми для пізнання прекрасного навколишнього світу [9].  
Доцільно наголосити, що у період ренесансу в основі наукового пізнання була людина, проте, діячі і філософи 

бароко вважали, що вона (людина) вже достатньо вивчена й почали говорити, в першу чергу, про розум, відкидаючи 
духовний складник [7]. Необхідно акцентувати увагу на тому, що у цих тенденціях криється основа розуміння естетики 

бароко, його одвічної антитези. Найімовірніше, бароко став розвитком принципів, закладених у добу Відродження, проте 
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з радикальною зміною головної естетично-філософської доктрини надав цим принципам нової динаміки й 

декоративності. Потяг до метафори, до алегорії сягнув свого апогею; проте крізь усі метаморфози в бароко чітко 
проступає міцна натуралістична основа [13]. 

Завдяки тому, що в бароко різні види образотворчого мистецтва (архітектура, скульптура, живопис) активно 
взаємодіють, цей стиль так швидко поширився Європою [3; 7; 11]. І. Булах наголошує на тому, що художня концепція 

бароко вважає основною творчою силою дотепність – вміння поєднувати несхоже. Саме завдяки тому, вказує 
дослідниця, що майстри бароко надавали такого великого значення дотепності, народжувалося їх особливе ставлення до 

метафори, емблеми, що естетично є більш витонченим способом висловлювання художнього сенсу, ніж символіка, 

покладена в основу ренесансу. Завдяки тому, що бароко на чільне місце ставить здатність дивувати, вражати новизною, 
цей стиль допускає у своїх творах гротескове, потворне, фантастичне [2, с. 65–66]. Теоретична естетико-філософська 

концепція доби бароко підкреслює те, що мистецтво глибоко відрізняється від логіки, як науки. Як констатує І. Булах, 
дотепність у бароко є ознакою геніальності, а художній дар дається Богом, і взагалі ніяка теорія неспроможна допомогти 

її (тобто геніальність) набути [2, с. 65–66]. На нашу думку, геніальні твори народжуються на грані парадоксів 
(суперечностей) і зрідка завдяки врівноваженій консервативній логіці.  

Таким чином, бароко, як і інші культурно-історичні стилі, характеризується своєрідним світорозумінням, 
філософією і низкою специфічних рис. Філософи мистецтва й історики культури виділяють як особливу категорію до 

вивчення бароко, так звану, антиномію – несумісні протилежності, що у сукупності виявляють певну гармонію та 

естетику. Така антиномія є надзвичайно важливою для розуміння сутності філософії естетики бароко [1]. Науковим 
пошуком установлено, що найбільш характерними антиноміями бароко вважають: 

- протиставлення хаосу і порядку; 
- людина одночасно усе й ніщо; 

- протиставлення життя і смерті. 
Крім того, ще існують певні протиставлення на таких рівнях пізнання буття, як час, простір і мислення. Для 

філософії доби бароко характерним є вбачати закладені у підвалинах речей суперечності. Отже, специфічними рисами 

бароко є: 
- підвищена емоційність; 

- підкреслений динамізм; 
- емоційність, контрастність образів; 

- застосування ірраціональних ефектів та елементів [6]. 
У період бароко світогляд людини остаточно втратив гармонійність. Свідомість людини охопили суперечності 

(внутрішня суперечливість буття, людського життя, світобудови), у яких, власне, криється основний сенс естетики й 

філософії бароко. Відтак, бароко – художній напрям, що відбиває кризову концепцію світу загалом і особистості зокрема. 
Разом з тим, слід зазначити, що в епоху бароко продовжувала існувати й ренесансна тенденція розуміння людини як 

індивідуальності, але вже не «цілісної та гармонійної», а «збентеженої і суперечливої». В образотворчому мистецтві доби 
бароко пріоритетним напрямом естетики стає духовне випробування людини, звідси – перевага сюжетів релігійного 

змісту, оскільки теоретики, провідні діячі і митці бароко вважали світ безладним і хаотичним, де панують темні 
деструктивні сили, які за церковними канонами уособлював диявол (сатана, чорт). Так, у бароковому живописі кольорові 

плями, світлотіньові контрасти переважають над лініями, при цьому порушуються принципи поділу простору на плани,  
нехтуються закони лінійної і повітряної перспектив задля того, щоб посилити глибинність і плановість простору в 

картині й передати ілюзію нескінченності [16]. Наразі в архітектурі бароко простежується тяжіння до ансамблю споруд, 

до комплексної організації архітектурного середовища з майданами, палацами, парадними сходами, фонтанами, 
парковими терасами, басейнами, партерами тощо. У міських і заміських резиденціях архітектура зі скульптурою 

поєднуються єдиним концептуальним задумом і практичним вирішенням: у  громадських спорудах перевага надається 
використанню пластичного оздоблення з примхливою грою тіні і світла. У парадних інтер'єрах палаців застосовується 

багатоколірна скульптура, ошатне ліплення, різьблення, щедро використовується позолота, розмальовані плафони тощо 
[7]. Таким чином, сутність бароко як художнього напряму відображає складну атмосферу епохи, поєднуючи, здавалося б, 

несумісні явища: реальність і ілюзію, містику й ірраціональність, експресію і раціоналізм тощо. У живописі перевага 

надавалась релігійним сюжетам мучеництва і творенню сакральних чудес. Зображенням на картинах означеного часу 
притаманні характерні для бароко контрастність, динамічність образів, гіперболічність і патетика, прагнення величі як у 

релігійних, так і у світських сюжетах. Отже, у художній концепції бароко простежуються сумніви щодо можливості 
людини протистояти злу. Людину гнітить відчуття переваги зла над добром, приреченості добра на поразку, звідси – 

усвідомлення марності буття. Окреслені характеристики художньої концепції теж важливі для розуміння естетики 
бароко. Викладені вище складники дозволяють зробити підсумок: 

- термін «бароко» з'явився пізніше, аніж сам напрям мистецтва,  

- історія походження терміну свідчить, що спочатку він використовувався як синонім усього брутального і 
фальшивого;  

- під терміном «бароко» малася на увазі негативна характеристика самої культурно -історичної доби загалом;  
- застосовувався переважно як зневажлива оцінка всієї епохи з погляду людини XVIII століття.  

Лише значно пізніше, з XIX століття, бароко почали розглядати поруч із ренесансом як втілення одного із 
напрямів естетично-філософських принципів історико-культурного періоду. Нині терміном «бароко» називають 

художній стиль європейського мистецтва XVII – XVIII століття. Вказані вище риси бароко застосовувалися в музиці, 
літературі, архітектурі, скульптурі,  образотворчому й декоративному мистецтві у різних країнах XVII – XVIII століття: 

Італії, Франції, Німеччини, Фландрії, Іспанії й Росії.  

Варто зазначити: у XVIII столітті бароко набув своєрідного розвитку і на теренах України й зазнав застосування у 
культурницьких проявах наступних століть. Саме тому подальшим предметом нашої дослідницької уваги є встановлення 

проявів бароко у художньо-ремісничому русі України ХІХ – початку ХХ століття. Теоретико-філософські погляди та 
принципи естетики бароко як художнього стилю знайшли вираження у розвитку традиційного народного кустарного 

виробництва (першої половини ХІХ століття) та у становленні художньо-ремісничої освіти на теренах України (другої 
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половини ХІХ й, особливо, початку ХХ століття). Підтвердженням цьому є експонати музейних збірок України: вироби 

художніх кустарних промислів і художньо-ремісничих шкіл, живописні твори. Переосмисленню ролі бароко у світовій та 
українській культурі сприяло застосування в кінці ХІХ – на початку ХХ століття окремих барокових елементів у 

образотворчості, архітектурі, книжковій графіці. Варто зазначити, що особливо помітно ці тенденції відобразилися в 
декоративно-ужитковому мистецтві. Так, в образотворчому мистецтві застосування естетико-філософського підходу 

проявилося у декораційному підході до написання картини, особливого розвитку набули ці течії вітчизняного малярства 
на початку ХХ століття: прояви бароко особливо помітні у картинах стилю «модерн». Проте декораційний підхід понад 

усе позначився у кустарно-ремісничих виробах, а надто у таких видах народної художньої творчості, як: вишивка, 

гаптування, розпис. Принагідно зауважимо, що особливий підйом стався у гончарному кустарному виробництві 
наприкінці ХІХ – на початку ХХ століття. Розширення зазнало виготовлення глиняного посуду і кахлів, в оздобленні 

яких застосовувалась барокова побудова композиції твору загалом. Згідно з дослідженням А. Заїки, який записав спогади 
майстра-кераміста Павла Іванченка (випускника глинської художньо-керамічної школи), який стверджував, що в 

оздобленні виробів гончарної школи у Глинську використовувалися барочні рослинні квіткові мотиви (лотос, гранат) 
[10]. Дослідниця історії розвитку глинської художньо-керамічної школи Л. Федевич стверджує, що: 

- по-перше, існувала давня гончарська традиція, яка ще з XVII століття створила передумови для виникнення 
цехової організації майстрів-кустарів художнього промислу у Глинську;  

- по-друге, вироби глинської керамічної школи вирізняються стилістичною єдністю та самобутністю, не зважаючи 

на те, що зазнали різноманітних впливів; 
- по-третє, у розписах глинської школи помітні впливи античного (ілюзії амфор, гідрій, кратерів) і давньоруського 

(чаші – братини, керамічні писанки) мистецтва; виборі ж орнаментики, запевняє нас Л. Федевич, надано перевагу 
«бароковим ремінісценціям» [10].  

Отже, вищеозначене дає підстави стверджувати, що у ХІХ – на початку ХХ століття естетико-філософські 
принципи бароко знайшли втілення у розвитку культури і художньо-ремісничої освіти України досліджуваного періоду. 

Перспективами подальших розвідок вважаємо детальне дослідження особливостей стилю так званого «українського бароко», 

визначення специфічних рис і основних відмінностей його від європейського бароко задля встановлення впливу вітчизняного 
стилю на формування концепції розвитку культури і художньої освіти України ХІХ – початку ХХ століття.  
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УДК: 371.14  
    Чуфарлічева А. Ю., 

м. Ізмаїл  
 

НАВЧАННЯ МАЙБУТНІХ МЕНЕДЖЕРІВ ТУРИЗМУ СТВОРЕННЯ РЕКЛАМНИХ АНГЛОМОВНИХ 
ТЕКСТІВ З ВИКОРИСТАННЯМ ІНФОГРАФІКИ 

 
У статті розглядається процес навчання майбутніх менеджерів туризму створення рекламних англомовних 

текстів з використанням інфографіки. Автором розроблені етапи текстової діяльності та запропоновані вправи 

на основі візуалізації даних. 
Ключові слова: рекламний англомовний текст, етапи текстової діяльності, інфографіка. 

Чуфарличева А.Ю. Обучение будущих менеджеров туризма созданию рекламных англоязычных текстов с 
использованием инфографики. В статье рассматривается процесс обучения будущих менеджеров туризма созданию 
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