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Cmamms npucesiuena npobiemam, AKi Haleddcamv 00 icmopii ma
Mpaouyil 8UXO08AHH MUCTNEYMBOM, 00 NPOSHO3YBAHHS 3MIH, SIKI Hece i3 co00010
cyuacHicms AHanizyiomoscs 6HYMPIWHI U 308HIUHI YUHHUKUY, WO 8NIIUBAIOMb HA
KaHOH Xy002icHboi ocgimu. Came ys npooiemamura npaKmu4Ho 8 yCix Kpainax
CMAae 20J108HUM OXHCepeloM OUCKYCIU, MO8 A3aAHUX 3 YNPOBAONCEHHAM HOBUX
Gdopm I MmemoOdis HABYAHHA, A MAKONC CYNepevoK Nnpo HeoOXIOHICMb
niosuwientss ysasu 00 BUXOBAHHA 3AcCOOAMU Mucmeymea ) 38 83KV 3i
3POCMAarOuor0 a2pecusHicmio 8 MOJI00IHCHOMY cepedo8ULYI.
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MY3UKU, HA CYYACHe OAYeHHs MY3UUH020 HABUAHHS 8 YMOBAX PI3HOMAHIMHOCMI
1o2co opm | HAABHOCMI YUCIEHHUX ABMOPCLKUX HpOcpam, 00 30ilbUleHHs
numomoi eacu mucmeymeda 6 HABYAHHI Oimell [ MOA00I 3 0COOIUBUMU
nompebamu — AK po3ymosumu, maxk I isuynumu. Ha Haw noenso,
3anpoONoOHOBaAHI 8 cmammi i0ei MONCYMb CIMUMYII08AMU PO3UUUPEHHST MeMamuKu
OCBIMHIX NPO2PAMU CIMEOPEHHSL HOBUX MO0l HABYAHHS.

Knwuosi cnoea: mpaouyii, 6uxo8awHs MUCMeYymeEOM, 308HIUHI mMa
BHYMpIWHI axmopu, O6aueHHs MatudymHb020, GOpMU UMEMOOU HABUAHHA,
HABYAILHI NPOCPAMU.
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Wprowadzenie. Prezentowana problematyka — edukacja przez sztuke a
wychowanie — dotyczy dwoch odrebnych dziedzin majgcych na celu rozwijanie
1 ksztaltowanie miodego pokolenia w odniesieniu do wartosci emocjonalnych,
humanistycznych, twoérczych 1 poznawczych. Nic tak nie wpltywa na rozwoj
dziecka, jak jego ustawiczne obcowanie ze sztuka, poznawanie nowych tresci,
nowych wartosci sztuki majacych wptyw na wtasciwe ksztattowanie charakteru
oraz na przyswajanie odpowiedniego do wieku kwantum wiedzy. Jaka jest rola
edukacji artystycznej przez sztuke 1 do czego powinna dazyc?

Przypatrzmy si¢ zatem czasom przesztym i tym nie tak nam odleglym.
Muzyka, od niemal sredniowiecza, byla gtownym dobrem naszej kultury,
naszego dziedzictwa, naszego wychowania i wyksztalcenia. To ona, poprzez
swoje wartosci pisane 1 niepisane, wykonywane i1 ksztaltowane w postaci
traktatow teoretycznych, przyczyniata si¢ do wprowadzania przedmiotow
muzycznych w szkotach, do rozwoju burs muzycznych, zespotow wokalnych 1
instrumentalnych czy roéznych form przekazu. Rola jaka przypisywano estetyce
muzycznej stworzonej przez S$w. Augustyna 1 $w. Ambrozego, dwoch
najwczesniejszych myslicieli, miata wielkie znaczenie w odniesieniu do muzyki
religijnej nie tylko czasow starozytnych 1 S$redniowiecznych — Platon,
Arystoteles, ale takze wiekdw nastepnych. Zasadnicze zmiany nastgpity w
minionych stuleciach, to jest od czasow wybitnych pedagogéw — Jana Amosa
Komenskiego, Jeana-Jacquesa Rousseau czy Johanna Heinricha Pestalozziego,
ktorych zatozenia nowej, tworczej pedagogiki mialty wptyw na rozwdj nowych
programéw czy samych form nauczania 1 wychowania. Rozw6j mysli
pedagogicznej 1 psychologicznej, tej ukierunkowanej na rozwoj dziecka, miat
duze znaczenie szczegodlnie od XIX wieku. Muzyka, jej zalozenia estetyczne,
poznawcze, tworcze, w krajach szczegolnie europejskich, stala si¢ przedmiotem
szkolnym ksztattowanym na bazie rodzacych si¢ nowych systemow ksztatcenia,
takich tworcow jak: Emil Jacques-Dalcrozze, Carl Orff, Zoltdn Kodaly. W
polskiej koncepcji edukacji muzycznej i wychowania gléwne zatozenia
odnosity si¢ do wszechstronnego rozwoju muzycznego dzieci 1 mlodziezy.
Zatozenia jakimi si¢ kierowano skupione byly wokot wprowadzania nowych
tresci nauczania, nowych podrecznikdéw czy pomocy naukowych.

Tradycja a wychowanie przez sztuke. Zagadnienia odnoszace si¢ do
tradycji 1 wychowania przez sztuke posiadajg swdj gleboki wymiar. W
zatozeniach polskich koncepcji edukacji artystycznej dominuje wszechstronny
rozw0j muzyczny 1 plastyczny dziecka.
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Nalezy zatem odnies¢ si¢ do samego terminu — «wychowanie przez
sztuke» 1 do jego zatozen. Znaczenie jakie zaczeto przypisywac nauczaniu, je€go
treSciom, programom czy tez roli w ogdélnym wychowaniu dzieci 1 mlodziezy,
sigga minionych wiekéw. W tym zakresie poczyniono wiele aby kazdemu
cztowiekowi od przedszkola po wiek dojrzaty przyblizy¢ sztuke, zwroci¢
uwage¢ na odpowiednig literatur¢ muzyczng, na sztuke plastyczng, na wlasciwe
opracowania podstaw ksztalcenia poprzez wydawanie podrecznikow i
opracowan metodycznych, Spiewnikow czy odpowiednich materiatow
dydaktycznych. Przypisywanie zasadniczej roli procesowi rozwoju tej
dyscypliny pedagogicznej ksztaltowato na przetomie XIX 1 XX wieku dazenie
do uaktywnienia wielu mys$li pedagogicznych, psychologicznych, tworczych,
edytorskich 1 autorskich, ktore, w Kkontekécie formowania autorskich
programow 1 zatozen, przyczynialy si¢ do wprowadzania ustawicznych zmian 1
wypracowywania wilasnych koncepcji ksztatcenia. Sam termin «wychowanie
przez sztuke» znalazt odbicie przede wszystkim w dziele Herberta Reada
Education through Art wydanym w Londynie 1943 roku. Mozna stwierdzi¢, iz
zainteresowania autora, liczne publikacje z dziedziny estetyki 1 sztuki miatly
wpltyw na ksztattowanie nowych zalozen i poszukiwan sensu edukacji mtodego
pokolenia. Jak stwierdza Michat Wojtowski jego wizje i zatozenia jeszcze za
zycia autora zyskaly w rzeczywistosci dos¢ solidne zakorzenienie, chocby w
postaci Miedzynarodowego Stowarzyszenia Edukacji przez Sztuke [InSEA] (...).

Czy mozemy tu méwi¢ o dominujagcym znaczeniu sztuki w wychowaniu?
Wiele jest teorii, wiele roznych zatozen w tej dziedzinie. Jednak to co niesie nam
obecna rzeczywisto$¢, forma zachowania, postgpowania, szczegdlnie miodych
ludzi, wskazuje na wiele problemow z tym zwigzanych. Takze sama osobowos¢,
brak odniesienia do ideatow, do estetycznego i1 kulturalnego zachowania, do
poszanowania godnosci cztowieka 1 samej historii ukazuje zasadniczy problem w
tym zakresie. Shlusznie stwierdza Michat Wojtowski: Nasze polozenie
przypomina pod wieloma wzgledami sytuacje zaistnialg w wielu krajach
europejskich przed dwudziestu — dwudziestu pieciu laty. Wtedy wlasnie w Anglii,
Holandii, Finlandii i krajach skandynawskich dziatalnos¢ wychodzgca z zalozen
wychowania przez sztuke stata sie odpowiedzig na niebezpieczenstwa zwigzane z
naglq degradacjq spoteczng duzych grup ludzkosci.

W  zakresie wychowania muzycznego celem bylo 1 jest poznanie
podstawowych tresci muzycznych, repertuaru muzycznego, piosenek, folkloru
muzycznego, nut, podstaw teoretycznych i wykonawczych. Drugim zalozeniem
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byto zwrocenie uwagi na ksztaltowanie wrazliwo$ci 1 rozwijanie percepcji
muzycznej, na estetyczne uwrazliwienie na wykonawstwo czy forme utworu.

W poczatkowych latach XXI wieku stato si¢ to wyzwaniem rzuconym
nam wszystkim, a szczegoOlnie koncepcjom edukacyjnym, programom
nauczania oraz samemu przygotowaniu nauczycieli. Czy muzyka, jako jedna z
dziedzin sztuki, do ktdérej postaram si¢ odnies¢, moze mie¢ wplyw na te
przemiany? Zapewne, tak.

Zainteresowania dzieci 1 mtodziezy ta dziedzing sztuki czesto wykraczajg
poza mozliwo$ci programowe, poza stosowane standardy ksztalcenia i forme
prowadzenia zaje¢. Dominujgca rola jakg pelnita 1 pelni muzyka w edukacji 1
Zyclu muzycznym, sprawia, ze warto zastanowiC si¢ nad jej znaczeniem w
zyciu kazdego cztowieka. Zasadniczym zagadnieniem jest fakt czy spotecznos¢
bedzie mogta identyfikowac si¢ i1 ksztaltowac naszg kulture, czy bedzie mogla
ja krzewi€. To dziedzictwo jakie przekazala nam historia 1 nastgpujacy po sobie
kontynuatorzy mysli powodowaé bedzie przetrwanie kultury 1 dorobku zycia
muzycznego oraz europejskich tradycji.

Jak stwierdza Nikolaus Harnoncourt wymaga to dwoch kierunkow
dzialania: «Po pierwsze: muzycy powinni by¢ ksztalceni wedlug nowych
metod.(...) W naszych szkotach muzycznych nie uczy si¢ muzyki jako jezyka, ale
jako techniki wykonawstwa; szkielet technokratyczny bez zycia.

Po drugie: powszechne wychowanie muzyczne powinno zostaé
przemys$lane na nowo i1 odzyska¢ nalezne mu miejsce. Dzigki temu wielkie
dzieta przesztosci ukazg si¢ nam w nowym S$wietle, dostrzezemy ich
roznorodno$¢, ktora nas porusza i przeobraza. (...) Wszyscy potrzebujemy
muzyki — bez niej nie mozemy Zy¢».

Czym zatem powinno by¢ wychowanie przez muzyke w obecnych
czasach? Nie jest tatwo odpowiedzie¢ na to pytanie. Kazdy, zaré6wno
wykonawca, nauczyciel, odbiorca bez wzgledu na swoj wiek, ma wtasng wizje,
wlasne spojrzenie na problem, inne odczucia 1 inny zakres mozliwosci
percepcyjnych. Dzi$ cenimy zupelnie inne wartosci, inny jest zasi¢g odbioru,
inny przekaz i inne upodobania. Ale czy wobec niektorych form zachowan,
agresji mozemy przej$S¢ obojetnie — nie. Nalezy spojrze¢ nieco inaczej na sam
proces ksztalcenia, na podstawowe elementy 1 formy nauczania aby, poprzez
ten skromny, a zarazem bogaty w swe tresci swiat dzwiekow, przyblizy¢ to co
niesiec w sobie pewng wartos¢, tworzy kanon dobrego wychowania i promuje
zalozenia nowego stylu 1 epoki.
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Edukacja muzyczna, podobnie jak inne sztuki, niesie z sobg olbrzymi
potencjal, ktory nalezy odpowiednio wykorzysta¢ 1 wdrazac. Jaka droga dazy¢ do
tego, co wnies¢ nowego aby stawato si¢ to realne? Wiele zatozen 1 modeli moze
by¢ tu skutecznych. Dos¢ popularng formg jest tworzenie wtasnych automodeli
wychowania 1 ksztalcenia uwzgledniajacych zaro6wno te, ktore s3 makromodelami
przyjmowanymi przez dane kraje, $rodowiska, jak 1 te ktore tworzg
mikromodele — wewnetrzne, bliskie danemu regionowi czy nauczycielowi.
Generowanie  wlasnych mechanizmow dziatania czesto  odzwierciedla
nowatorstwo, inne spojrzenie na dotychczasowe osiggnigcia, na kulture, czy na
obowigzujace zatozenia programowe. Z pewnoscig rozw0j wielu dziedzin, w tym
programOw muzycznych, dostepu do literatury muzycznej, wykonawstwa narzuca
odpowiedni profil dziatania. Sama semiotyka muzyczna nie bedzie wplywata na
zréznicowanie tych mechanizméw. Tu jest potrzebne glebsze spojrzenie na catos¢
wychowania 1 ksztalcenia, na korelacje przedmiotowg 1 odniesienie, poprzez
uwarunkowania kulturowe, do wspdtczesnosci.

Od czego nalezatoby zacza¢, jaka droge wybrac.

Zewnetrzne i wewnetrzne czynniki dzialania. W kontek$cie zmian
nastepujacych bardzo szybko w kazdej cywilizacji kulturowej dwa czynniki
odgrywaja istotng role w dochodzeniu do doskonatosci: czynnik zewnetrzny —
kulturowy 1 czynnik wewnetrzny —  programowy. Przeciwstawianie
wystepowania tych majacych rozne mozliwosci czynnikow, z punktu widzenia
wychowania, odgrywa doniostg rolg¢ w calych procesie ksztatcenia. Z jedne;j
strony zatozenia te powinny uwzglednia¢ wartosci 1 zdobycze minionych
wiekéw, podstawowe tlo historyczne i1 proces rozwoju wydarzen i1 faktow, a z
drugiej otwiera¢ droge na wlasng interpretacje, na inne pojmowanie zjawisk
recepcyjnych, na inne mozliwos$ci wykonawcze 1 interpretacyjne. Te czynniki
zewngtrzne, czesto niezalezne od tradycji, tworzg kanon nowego wyrazu i
nowego spojrzenia na aktualne rozumienie sztuki.

Znaczaca role wnosi tez czynnik wewnetrzny, czyli to co ma w sobie
odniesienie do wieku dziecka, konstrukcji podstaw programowych, samych
podrecznikoOw 1 materiatow dydaktycznych dla nauczyciela 1 ucznia, samego
procesu nauczania i prowadzenia zaje¢. I temu czynnikowi, a zarazem modelowi
programowemu nalezatoby poswieci¢ nieco uwagi.

Edukacja muzyczna jako proces ksztalcenia 1 wychowania juz od
najmiodszych lat jest budowana w oparciu o zatozenia programowe i odpowiedniO
dobrane do wieku tresci merytoryczne. Nalezatoby te wspdlczynniki odnies¢ do

[ =)



AKTya/IbHI IUTaHHSA MUCTELbKOI OCBITH Ta BUXxoBaHHA, 2013, Bunyck 1 (1)

poszczegolnych etapow postgpowania dydaktycznego, ktore maja decydujacy
wplyw na wlasciwy rozwqj dziecka.

Tu na uwage zastuguja poszczeg6lne szczeble rozwoju edukacyjnego
dziecka, jak: edukacja przedszkolna, edukacja wczesnoszkolna obejmujaca
klasy I-I1l, edukacja szkolna — klasy IV-VI, edukacja gimnazjalna, edukacja
licealna, edukacja w szkotach specjalnych.

Ramy muzycznego post¢powania na tych poszczegdlnych etapach, to nic
innego jak zwrdcenie uwagi na odpowiedni dobor tresci czy tez metod ksztatcenia.
Granice tych ram powinny charakteryzowaé si¢ sprecyzowaniem w wieku
przedszkolnych i wczesnoszkolnym z jednej strony nauczania i wychowania w
formie zabawy — $piewania, poznawania tekstow tatwych piosenck, grania na
instrumentach o okreslonej 1 nieokreslonej wysokosci dzwiekow, ruchu przy
muzyce, a z drugiej odniesieniem do innych form, jak plastyczna wizja muzyki,
korelacja z tekstem literackim, poznanie wartosci poprzez uczestniCtwo W
spektaklach teatralnych, ogladanie filmow, prezentowanie instrumentow,
uczestnictwo w audycjach muzycznych czy koncertach. Te przyczynki,
szczegOlnie w wieku kiedy ksztattuja si¢ postawy estetycznego zachowania,
elementy poznawcze, tworcze czy tez odtwodrcze, powinny, szczegdlnie w
programach autorskich, znalez¢ swoje odzwierciedlenie.

W wieku szkolnym kwestia priorytetow w odniesieniu do edukac;ji
muzyczne] to cel ksztalcacy 1 poznawczy. Tu, w sposob wyrazny, powinny
wyodrebni¢ si¢ dwie zasady: zewngtrzny 1 wewnetrzny punkt odniesienia do
dzieta muzycznego, do epoki, stylu, formy, do tla historycznego czy korelacji
przedmiotowej. Wewnetrzna strona, to percepcja 1 recepcja muzyki, jej
tworzenie, wykonywanie, poznawanie tworczosci roznych kompozytorow 1
forma samodzielne; wypowiedzi. Wiele wspotczynnikdw powinno temu
towarzyszy¢, w tym ksztaltowanie wartosci dzieta, wskazywanie 1 ukazywanie
doboru wtlasciwej literatury, wtasciwego wykonania czy nawet form zachowania,
w tym takze podczas imprez masowych czy koncertow filharmonicznych. Wazna
rola przypada rowniez tworzeniu zespotow szkolnych, aktywnemu uczestnictwu
w wystepach, wspieraniec wiasnej dziatalnosci milodziezy w trakcie
samodzielnego tworzenia zespotoOw czy organizowania audycji muzycznych.

Niezmiernie waznym elementem jest prowadzenie zaj¢¢ muzycznych w
grupach dzieci z upos$ledzeniem umystowym czy niedorozwojem fizycznym.
Samo odizolowanie od $wiata bytu normalnego jest dla tych oséb formg terapii,
odniesieniem do poznania , mozliwos$cig ksztattowania ich osobowosci, tworzenia
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procedur wychowawczych, a takze uaktywniania ich wykonawstwa. Elementy
muzyczne, w tym przede wszystkim gra na instrumentach, stuchanie muzyki 1 jej
percepowanie, $piewanie znanych i mniej znanych piosenek, melodii ludowych
ma pozytywny wptyw na formy wlasciwego rozwoju i zachowania.

Ta forma ksztalcenia muzycznego a zarazem muzykoterapii, w wielu
polskich  szkotach specjalnych, postrzegana jest jako bezposrednie
oddzialywanie edukacyjne i1 wychowawcze. Zasadnicze znaczenie w tym
procesie majg pracownie muzyczne i ich wyposazenie w instrumenty oraz
odpowiednio dostosowane scenariusze zaje¢. Najczesciej najliczniejszg grupa
instrumentow sg instrumenty perkusyjne, ktore mozna wykorzysta¢ do zajec¢
ksztatcacych, jak 1 terapeutycznych. Sa to miedzy innymi: conga, bongosy,
bebny roznej wielkosci, zestawy perkusyjne, pudetka akustyczne, tamburyna,
dzwonki, talerze, trojkaty, kastaniety, marakasy, guiro drewniane, agogo bells
(metalowe rozki), cowbells (krowie dzwonki),sze$cian akustyczny, klawesy, Kij
deszczowy, shanti, kociotek, zestawy rytmiczne, bebny djembe, wood a go-go,
cajon, chime 36 rurkowe ze statywem (dzwonki chinskie), shakery, shakery egg
z raczka, janczary, charleston, salsa cabasa czy bebny oceaniczne. Wyposazenie
to, pomimo ze jest bardzo atrakcyjne 1 rdéznorodne, jest odpowiednio
dostosowane do mozliwosci wykonawczych uczniow. A oto kilka przyktadow
wykorzystania tych instrumentow na zajgciach:

Ryc. Uczen grajacy na dzwonkach chinskich

e |

Ryc.: Uczen grajacy na Ryc.: Uczen gra na
pudelkach akustycznych dzwonkach
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I ]

Ryc.: Uczen trzymajacy kij Ryc.: Gra na djembe i
deszczowy bongosach

Rys.: Uczniowie grajacy na misach tybetanskich

Tych kilka przyktadéw moze §wiadczy¢ o znaczeniu edukacji muzycznej,
roli sztuki nie tylko w wychowaniu ale takze w edukacji i rozwoju 0s6b w
réoznym wieku. Rola jakg odgrywa instrumentarium, samo ksztalttowanie si¢
dzwiecku 1 mozliwosci jego tworzenia oddaje obraz tych czynnikéw
zewngtrznych, ktore majg wplyw na sfere¢ emocjonalng, poznawcza, na rozwdj
sprawnos$ci fizycznej czy funkcjonowanie w spoteczenstwie. To zmusza do
refleksji, do zastanowienia si¢ na ile jezyk sztuki moze przemowic, na ile moze
by¢ wyodrebniony z catego konglomeratu przedmiotow bloku humanistycznego
czy matematyczno-przyrodniczego, na ile sam moze si¢ obroni¢, a takze
obroni¢ przyszte spoteczenstwo.

Wizja przyszlosci. Na wstepie powstaje pytanie — gdzie sg granice edukacji
artystycznej 1 jej ksztalcenia w przysztosci? Przypuszczalnie tam, gdzie czynnik
ludzki bedzie tworzyl wilasne wizje, wprowadzat nowe standardy edukacyjne,
ksztatcit kompleksowo w danej dziedzinie, w tym w wyodrgbnionych dziedzinach
artystycznych. Kazda bowiem epoka wnosi nowe wizje, zarowno te ktore byly juz
sprawdzone, jak rowniez te ktore wnosity nowe, tworcze elementy. Podstawy
nowego dziatania tworzg ukazywanie jezyka sztuki, w tym sztuki muzyczne;,
poprzez pryzmat jego znajomosci 1 swobodnego poruszania si¢ w danym
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obszarze. Rola samej edukacji staje wigc na rozdrozu: czy pielegnowac¢ zastane
modele czy dazy¢ do wypracowania nowych. Rzeczywisto$¢ dazy do zmian, ktore
zarysowalyby nowe podejscie do wprowadzania zastanych tresci czy
wykorzystywania aktualnych trendéw 1 kierunkéw w sztuce. Jednym z
centralnych zalozen powinno by¢ dazenie do wyodrgbnienia odpowiednich
modutow ksztalcenia 1 nadania im wilasciwej formy swobodnego, wybiorczego
przekazywania ich tresci. W tym kontek$cie rola warsztatow muzycznych 1 ich
odniesienie do wlasciwej problematyki moze stanowi¢ o innym spojrzeniu na sam
kontakt ze sztuka, na dzwigk, obraz, interpretacje, wykonanie czy recepcje danego
dzieta. Ewolucja w nauczaniu to nie tylko to co przeczytamy, omowimy,
zobaczymy czy wyshuchamy, to rowniez to co pozwoli odkrywac, przy pomocy
medidow, na nowo $wiat dzwigkdw 1 ich znaczenie.

Mozna tu wymieni¢ kilka propozycji, jak realizowac to trudne a zarazem
nowatorskie zadanie.

Nalezatoby z tego zawilego konglomeratu roznych tresci wyodrgbnic
osobne moduly edukacyjne, na przyktad dla dzieci w wieku przedszkolnym 1
wczesnoszkolnym, uwzgledniajace warsztaty poswigcone roznym obrazom:
Swiat nut, Gramy, Spiewamy i tariczymy; Szukamy instrumentu; Muzyka w
porach roku itp., moduty i warsztaty dla dzieci starszych i mtodziezy réwniez
polagczone z treSciami, obrazami, warsztatami tematycznymi, warsztatami
odnoszacymi si¢ do muzyki wspotczesnej, do wykonawstwa, warsztatami
realizowanymi przez samg mtodziez. Zajgcia, szczeg6Olnie zajecia otwarte, tacza
w sobie zarowno wiedzg¢ tradycyjna, teoretyczng z praktyczng, jak rowniez daja
swobod¢ reagowania na wiele kwestii tematycznych, umozliwiaja
wypowiadanie si¢ na dane tematy 1 tworza klimat swobodnego pojmowania
sztuki w kontek$cie formy, tresci, historii, wykonawstwa itp. Szczegolnie
duzego znaczenia nabiera odniesienie tych faktow do ,,ram” ksztatcenia, do
stworzenia odpowiednich modeli nauczania, ktore w swych tresciach przybliza
zakresy tematyczne oraz unormujg cala muzyczng bibliotek¢ pomocy dla
nauczyciela 1 ucznia. Ma to takze odniesienie do wewnetrznego odbioru tresci
przez ucznia i odpowiedniego skomponowania ich przez nauczyciela.

Innym aspektem bedzie przygotowanie nauczycieli do zachodzacych
zmian, wprowadzenie do zastanych form ksztalcenia nowych akcentow
majacych na uwadze realizacje standardow ksztalcenia w kontekscie
tematycznych modutoéw i przypisanych im warsztatow .
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Moge tu stwierdzié, cytujac stowa Stefana Zotkiewskiego, ze znaki
odgrywajg duzg role w kulturze, funkcjonujq w sferze naszych zachowan
obyczajowych, spolecznych, politycznych, rytualnych, stuzg pamieci kulturowej
zbiorowosci, pamieci wzorow kultury, komunikacji spolecznej, bez ktorej nie ma
zycia spolecznego, funkcjonujg w sferze pozmania ludzkiego, w sferze sztuki,
umozliwiajq przechowywanie i wykorzystywanie informacji.

W obecnych, wspotczesnych czasach sztuka czesto staje si¢ ornamentem,
tym co mozna wypetni¢ masowe widowiska, ksztattowac kulture niskich lotow
1 nieprzygotowanych 1 niewrazliwych odbiorow.

Niech wigc naszym znakiem czasu bedzie dazenie do zapewnienia
wszystkim wilasciwej edukacji, wlasciwego wychowania, a poprzez formy odbioru
dziet sztuki, wyksztatcenie wartos$ci estetycznych, humanistycznych i tworczych.

LITERATURA

1. Godlewski G. Animacja kultury. Doswiadczenie i przysztos¢ / G. Godlewski,
I. Kurz, A. Mencwel, M. Wojtowski [red.]. — Warszawa, 2002. — 467 s.

2. Franczak C. Muzyka jako element terapii dzieci 1 mlodziezy z
niepelnosprawnos$cig intelektualng i autyzmem / C. Franczak. — UJK Kielce, 2013 (pr.
dyplomowa). — 48 s.

3. Harnoncourt N. Muzyka mowa dzwiekéw / N. Harnoncourt. — Warszawa, 1995. —
263 s.

4. Read H. Sens sztuki / H. Read. — Warszawa, 1994. — 237 s.

5. Sw. Augustyna Traktat O Muzyce. — Lublin, 1999. — 279 s.

6. Zotkiewski S. Przedmowa / S. Zétkiewski // E. Janus, M.R.Mayenowa.
Semiotyka kultury, oprac. — Warszawa, 1977. — 466 s.

PE3IOME

M. KaumapkeBuu. XyJ0KeCTBEHHOE OOpa3OBaHME U BOCIUTAHUE —
npo6siembl XXI croneTtus

Cmambsi 6 mpex c6OUX memMamu4yeckux noopazoenax HnoceAueHa
npooremam, OMHOCAWUMCA K UCIOPUU U MPAOUYUAM 80CNUMAHUSL UCK)CCMBOM,
K NPOSHO3UPOBAHUIO NEPeMEH, KOmopble Hecym ¢ coOOU HblHeWHUe 8peMeHd.
Ananuzupylomes  nympenHue u 6HewiHue @Gakmopul, 6uuAwue HA KAHOH
Xyo0ooxrcecmeenHo2o oopazoeanus. Mmenno sma npooiemamuxa npakmudecKu 60
6cex Cmpamax CmMaHOBUMCA 2NIAGHLIM UCMOYHUKOM OUCKYCCUU, CEA3AHHbIX C
gHeOpeHueM HOBblX (popm U Memooos 00yYeHus, a Mmakx#ce Cnopos o
HeoOX00UMOCMU NOBLICUMb HUMAHUSL K OCHUMAHUIO CPeOCMEAMU UCKYCCMEA 8
C6A3U C pacmywel acpecCusHOCMbIO 8 MOJIOOEICHOU cpeoe.
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Bonpocwl, noousimeie 6 cmamove, 00pawaiom eHUMAaHUe HA Poilb UCKYCCMEA
8 80CNUMAHUU MON00020 NOKONEHUS, HA 00IACMU NPUMEHEHUS. U BO3MONCHOCTIU
peanuzayuy  HOBbIX 00OPA30BAMENbHBIX NPOSPAMM, OCOOEHHO KACAIOUWUXCS
MY3bIKU, HA COBPEMEHHOE BUOEHUEe MY3bIKATIbHO20 OOVYeHUsl 6 YCA0BUSX
pazHoodpazus e2o hopm U HAIUHUS MHOSOYUCTIEHHBIX ABMOPCKUX NPOSPAMM, HA
VeenuueHue YoeubHo20 8ecd UCKYCCMEa 6 O00VHeHuu oemell U MOJ00edCU C
0COOEHbIMU NOMPEOHOCMAMU — KAK YMCMBEHHbIMU, MAK U UUYECKUMUL.

Ha naw 632150, npeonosicennvie 6 cmamve uoeu Mo2ym Cmumyiuposamay
pacuupenue memamuxku 00pa308amMeNbHbIX NPOSPAMMbL  CO30AHUE HOBLIX
Mmooenet 00yyeHUs.

Kntoueswie cnosa: mpaouyuu, eocnumauue uUCKyCCMEOM, GHeUilHUe U
BHYmMpeHHUe ¢hakmopsl, eudeHue 0yoywezo, Gopmvl U MmMemoovl 0Oy4eHus,
YyuebHbvle NPocpamMbl

SUMMARY

M. Kachmarkevich. Art education and training — problems of the XXI
century

The article in its three thematic sections devoted to issues related to the
history and traditions of art education, to predict the changes that bring with
them modern times. The internal and external factors affecting the canon of art
education are analyzed. It is these problems in almost all countries is becoming
a major source of debate related to the introduction of new forms and methods
of teaching, as well as disputes about the need to increase attention to
education through art in view of the growing aggressiveness of the youth.

The author pays attention to the role of the arts in the education of the
younger generation, on the scope and feasibility of new educational programs,
especially those related to music on a modern vision of musical training in a variety
of its forms and the many original programs, to increase the share of arts in
teaching children and young people with special needs — both mental and physical.

In our opinion, the ideas proposed in the article can stimulate expansion
of the subjects educational programs to create new models of learning.

Key words: traditions, art education, external and internal factors, vision,
forms and methods of teaching, curriculum.
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