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НОВІ ВИМІРИ ІНТЕРПРЕТАЦІЇ ВОКАЛЬНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНИХ ТВОРІВ 

ШКІЛЬНОЇ ПРОГРАМИ 
 

У статті актуалізовано проблему інтерпретації вокально-інструментальних 

творів шкільної програми. На основі аналізу, синтезу, систематизації й узагальненнѐ 

представлених у науковій літературі концептуальних положень із досліджуваної 

проблематики виѐвлено особливості та теоретичні основи тлумаченнѐ пісенного 

шкільного репертуару (з акцентом на інструментальну складову), зокрема: 

необхідність урахуваннѐ специфічності будови зазначених творів ѐк «моносинтезу» 

фактур вокально-хорової партії і фортепіанного супроводу, розкодуваннѐ координат 

авторського тексту досліджуваних музичних творів, проектуваннѐ особливих 

педагогічно спрѐмованих виконавсько-ансамблевих рішень продукуваннѐ партії 

супроводу. На основі виділених ідей запропоновано низку ефективних мистецьких 

методів здійсненнѐ досліджуваного інтерпретаційного процесу. 

Ключові слова: музична інтерпретаціѐ, виконавська інтерпретаціѐ, вокально-

інструментальні твори, координати авторського тексту, учитель музичного 

мистецтва, мистецькі методи. 
 

Постановка проблеми. Пріоритетним напрѐмом сучасної музично-

педагогічної освіти ю розвиток творчої особистості, оріюнтаціѐ на діалог 

лядини з культуроя, формуваннѐ досвіду реалізації завдань майбутньої 

професійної діѐльності.  

Специфіка роботи майбутнього вчителѐ музичного мистецтва 

вимагаю здатності розкривати учнѐм найтонші градації художньої ідеї 

музичних творів у особистісно-творчому самовираженні, відкривати 

школѐрам палітру переживань, втілених композитором. Отже, «важливо, 

щоб виразна інтерпретаціѐ стала міцноя основоя, фундаментом 

художнього спілкуваннѐ вчителѐ із школѐрами» (Падалка, 1982, с. 27). 

Аналіз актуальних досліджень. Аналіз джерел музично-педагогічного і 

мистецтвознавчого спрѐмуваннѐ даю змогу констатувати, що вітчизнѐними та 

зарубіжними науковцѐми, з-поміж ѐких: Л. Арчажникова, А. Бондарюв, 

Г. Бошук, А. Григор’юв, О. Єременко, Т. Карпенко, В. Крицький, О. Лобова, 

О. Лѐшенко, Л. Масол, Л. Михайлова, М. Моісююва, Д. Науказ, І. Одинокова, 

Г. Падалка, О. Ростовський, О. Рудницька та ін., розглѐнуто різноманітні 

ракурси проблеми формуваннѐ інтерпретаційних умінь майбутніх учителів 
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музичного мистецтва. Утім, широкий спектр зазначених досліджень не 

заповняю прогалин у сфері питань інтерпретації вокально-інструментальних 

творів шкільної програми. 

Мета статті – висвітлити теоретичні та методичні аспекти інтерпретації 

вокально-інструментальних творів (з акцентом на інструментальну складову) 

у контексті сучасної шкільної музичної педагогіки. 

Методи дослідження. Вивченнѐ та вирішеннѐ проблеми 

інтерпретуваннѐ вокально-інструментальних творів шкільної програми 

передбачаю застосуваннѐ комплексу методів дослідженнѐ, адекватних 

аналізованому феномену. Длѐ визначеннѐ теоретичних основ тлумаченнѐ 

пісенного шкільного репертуару, урахуваннѐ вітчизнѐного та зарубіжного 

досвіду в уточненні сутності й особливостей даного процесу нами 

використовувалисѐ теоретичні методи – аналіз, синтез, систематизаціѐ та 

узагальненнѐ представлених у науковій літературі концептуальних положень 

із досліджуваної проблематики. Длѐ виѐвленнѐ комплексу педагогічних 

чинників розвитку здатності здійснявати інтерпретуваннѐ вокально-

інструментальних музичних зразків шкільної програми нами використову-

вались емпіричні методи – спостереженнѐ та педагогічний експеримент. 

Виклад основного матеріалу. Передусім доцільно конкретизувати 

значеннѐ низки понѐть, пов’ѐзаних із досліджуваним ѐвищем. За такого 

підходу варто зауважити, що в музичному мистецтві інтерпретаціѐ 

визначаютьсѐ ѐк трактуваннѐ музичного твору, що призводить до 

поглибленого осѐгненнѐ його змістової концепції й різнитьсѐ за типами, з-

поміж ѐких длѐ контексту предметного полѐ нашого дослідженнѐ 

актуальним ю виконавська інтерпретаціѐ. 

Окресляячи сутнісну природу терміну «виконавська інтерпретаціѐ», 

знаходимо безліч тлумачень цього понѐттѐ: «процес звукової реалізації 

нотного тексту, що припускаю індивідуальний підхід до музики, ѐка 

виконуютьсѐ, активне до неї відношеннѐ»; «тривалий процес осмисленнѐ й 

освоюннѐ музичного твору виконавцем із результатом цього творчого 

процесу – виконавським втіленнѐм» (Музичний енциклопедичний словник, 

1990). 

Погоджуюмосѐ з визначеннѐми науковців щодо заѐвленої дефініції і в 

контексті нашого наукового пошуку визначаюмо понѐттѐ «виконавська 

інтерпретаціѐ» ѐк творчу діѐльність майбутніх учителів музичного мистецтва з 

осмисленнѐ й освоюннѐ музичного твору з його виконавським утіленнѐм.  

Варто зазначити, що інтерпретуяча функціѐ вчителѐ музичного 

мистецтва ѐскраво проѐвлѐютьсѐ у процесі хорового та ансамблевого співу 
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ѐк під час уроків музики, так і під час позакласної роботи. Учитель на основі 

глибинного осѐгненнѐ композиторського задуму вокально-

інструментальних творів повинен донести учнѐм власне баченнѐ їх 

художньо-образного змісту у виглѐді вербальних і музично-виконавських 

повідомлень і організувати процес спільного музикуваннѐ. 

Необхідним убачаюмо висвітленнѐ особливостей зазначених 

музичних творів та окресленнѐ шлѐхів їх трактуваннѐ. Вокально-

інструментальні твори специфічні за своюя будовоя, вони ю поюднаннѐм 

різнородних фактур у юдине ціле. Це органічне злиттѐ різних «складових», 

ѐкі створяять юдиний і багатогранний музично-художній текст, 

«моносинтез» фактур вокально-хорової партії і фортепіанного супроводу. 

Основоя пізнаннѐ художньо-образного змісту вокально-

інструментальних творів ю його «авторський текст» ѐк семіотична система, 

виражена засобами мовної та нотної графіки (літературний текст та 

музичний текст ѐк інтерпретаціѐ літературного першоджерела). Його 

невизначеність, схематизм зумовляю необхідність подальшого 

розкодуваннѐ та «довизначеності» за рахунок розпізнаваннѐ й 

диференціяваннѐ груп координат авторського тексту.  

У контексті сказаного, актуальним стало створеннѐ схеми координат 

авторського тексту вокально-інструментальних творів. З-поміж них 

виділѐюмо: позначені координати (авторський рівень тексту), неточно 

позначені координати (авторсько-виконавський рівень тексту) та непозначені 

координати (виконавсько-ансамблевий рівень тексту). А також визначаюмо 

змістові компоненти кожного з виділених текстових рівнів. Зміст авторського 

рівнѐ тексту складаять такі компоненти: літературний текст, нотний текст 

(метроритм, звуковисотність, гармоніѐ, ладо-тональність, формо-композиціѐ) 

та тип фактурного викладу супроводу. До змісту авторсько-виконавського 

текстового рівнѐ належать: темп, агогіка, динаміка, артикулѐціѐ, фразуваннѐ, 

аплікатура, авторські ремарки, педалізаціѐ. Зміст виконавсько-ансамблевого 

рівнѐ тексту складаять такі компоненти: функціональна та рольова 

характеристика супроводу, динамічний баланс; динамічна, артикулѐційна, 

агогічна, метроритмічна, темпова узгодженість; інтонаційна юдність. 

Розпізнаваннѐ й диференціяваннѐ зазначених координат, 

усвідомленнѐ їх семантичної заданості та проюктуваннѐ на засоби 

майбутнього виконавського втіленнѐ, зумовить продуктивність вихідного 

етапу інтерпретаційної діѐльності майбутніх учителів музичного мистецтва.  

Вектор нашої уваги спрѐмовуютьсѐ, у першу чергу, до незмінної, 

точно позначеної частини нотного тексту – типу фактурного викладу 
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супроводу. Розуміннѐ фактури ѐк ѐвища універсального у значенні 

«матеріального відбиттѐ образів, настроїв, асоціацій» (Приходько, 1997, с. 

64-65) даю підстави стверджувати, що фактура супроводу вокально-

інструментального твору також утіляю суттюві риси художнього образу, ю 

«репрезентантом емоційно-чуттювої та драматургічної програми» (Вечер, 

2007) музично-ансамблевого цілого і співвідноситьсѐ з його жанровоя 

приналежністя. 

Таблицѐ 1 

Схема координат авторського тексту вокально-інструментального твору 

Складові тексту 
Вид і характер текстових 

координат 

Літературний текст 

Точно позначені координати 

(авторський рівень тексту) 

Нотний текст (метроритм, звуковисотність, гармоніѐ, 

ладотональність, формо-композиціѐ) 

Тип фактурного викладу супроводу 

Темп 

Неточно позначені 

координати 

(авторсько-виконавський 

рівень тексту) 

Агогіка 

Динаміка 

Авторські ремарки 

Педалізаціѐ 

Артикулѐціѐ 

Фразуваннѐ 

Аплікатура 

Функціональна та рольова характеристика супроводу 

Непозначені координати 

(виконавсько-ансамблевий 

рівень тексту) 

Динамічний баланс 

Динамічна, артикулѐційна, агогічна і метро-ритмічна 

узгодженість, інтонаційна юдність 
 

Зазначене вказую на існуваннѐ характерних типів фактури супроводу; 

фактурних формул, що символізуять конкретний художньо-образний смисл, 

настрій.  

Отже, узагальненнѐ теоретичних позицій щодо організації фактурних 

процесів вокально-інструментальних творів обумовляю розуміннѐ взаюмо-

пов’ѐзаності фактури і жанрової основи музичного зразка. Тому вбачаютьсѐ 

необхідним в інтерпретуячій діѐльності майбутнього вчителѐ музичного 

мистецтва виѐвленнѐ жанрової семантики незмінної, точно позначеної 

частини авторського тексту – типу фактури фортепіанного супроводу. 

Важливим длѐ осѐгненнѐ змістової сутності вокально-інструментальних 

творів ю також аналіз діалектичного співвідношеннѐ літературного та 
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музичних текстів. Саме синтез двох видів мистецтв (літератури і музики) 

істотно посиляю художньо-образну виразність вокально-інструментальних 

творів. Це не механічне, елементарне поюднаннѐ декількох видів мистецтв, а 

органічне злиттѐ різних «складових», ѐкі створяять юдиний і багатогранний 

музично-художній текст. Такий художній синтез – створеннѐ нового, 

неповторного художнього образу, ѐкісно новий художній результат. Саме 

тому необхідним ю осмисленнѐ синтетичного цілого вокально-

інструментального твору з точки зору взаюмовідносин літературного та 

музичного текстів.  

Більшість музикознавців пов’ѐзуять мистецтво поезії з конкретикоя, 

визначеністя. Але інші дослідники вказуять, що слово ю більш хиткоя 

субстанціюя і конкретика його досить відносна. Так, І. Степанова вказую, що 

форма слова може бути «більш зрозумілоя і однозначноя, або менш 

ѐсноя й обкутаноя ауроя різних символів» (Степанова, 2002, с. 131), що 

вказую на варіативний потенціал літературного джерела. Цим поѐсняютьсѐ 

множинність створених музичних зразків на один і той самий літературний 

текст, безліч смислових підтекстів музичних еквівалентів літературного 

першоджерела. Це актуалізую виѐвленнѐ принципів перекладеннѐ віршів 

на музичну мову. Длѐ контексту нашого дослідженнѐ важливими ю 

принципи узагальненого й деталізованого «прочитаннѐ» поетичних 

першоджерел, що розкриваять зміст цілого, або зміст частковостей 

(Степанова, 2002, с. 154). 

Виѐвленнѐ того чи іншого принципу музичного відтвореннѐ 

поетичних текстів допомагаю визначення функціональної характеристики 

супроводу у виконавському відтворенні художньо-образного змісту 

вокально-інструментального твору. Науковоя думкоя (Малишев, 1977) 

визначено такі функції супроводу, що, на наш поглѐд, ю найчастіше 

вживаними в реаліѐх ансамблевої взаюмодії: функціѐ образного 

узагальненнѐ (втіленнѐ узагальненого, «результативного» образно-

емоційного змісту; підкресленнѐ, підсиленнѐ образного змісту поезії. 

Деталі, няанси літературного тексту не маять длѐ музики істотного 

значеннѐ, подробиці літературного тексту нівеляятьсѐ заради втіленнѐ 

головної ідеї та відтвореннѐ загального настроя); функціѐ образної 

деталізації (чутливий відгук на деталі й няанси поетичного тексту, 

розкриттѐ найтонших образних підтекстів, створеннѐ неповторного 

варіанту «озвучуваннѐ» літературного тексту, його нової образної 

концепції. Це не юдиний узагальнений музичний образ, а низка 

самостійних образів, ѐкі розвиваятьсѐ, зіставлѐятьсѐ, протидіять). 
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Окреслені особливості характерні і длѐ різновиду вокально-

інструментальних творів – шкільної пісні (пісні длѐ дітей), прикладного 

жанру, що використовуютьсѐ в різних видах класної та позакласної 

музичної роботи з учнѐми закладів загальної середньої освіти.  

Пісні длѐ дітей характеризуятьсѐ відносноя простотоя й доступністя 

музичної та поетичної мови. Зазначені різновиди пісень різнѐтьсѐ 

багатожанровоя палітроя: це ліричні й лірико-патріотичні, жартівливі, 

пісні-ігри, пісні-танці, колискові пісні та ін. Процес осѐгненнѐ їх змістової 

сутності також обумовляютьсѐ розпізнаваннѐм та диференціяваннѐм 

координат авторського тексту, усвідомленнѐм їх семантичної заданості, 

урахуваннѐм взаюмодії образних сфер музики і поезії.  

Саме діалектика відносин двох головних сфер пісні – слова й музики ю 

головноя специфічноя особливістя даного жанру, що обумовляютьсѐ, у 

першу чергу, композиційно-драматургічними його аспектами. Понѐттѐ 

«композиціѐ» витлумачуютьсѐ музичноя наукоя ѐк спосіб побудови 

музичного твору, принцип розташуваннѐ і співвідношеннѐ його частин 

(Мазель, 1979), а понѐттѐ «драматургіѐ» – ѐк закономірна послідовна зміна 

ѐвищ і пов’ѐзуютьсѐ з понѐттѐми «процес» та «розвиток» (Михайлова, 1993). 

Спосіб побудови шкільної пісні актуалізуютьсѐ куплетноя формоя, у ѐкій одна 

й та сама музична строфа повторяютьсѐ з різними строфами тексту. 

Літературний текст, що лежить в основі пісні, ѐвлѐю собоя послідовність 

різноманітних, «індивідуалізованих» строф, у ѐких розкриваютьсѐ драматургіѐ 

змісту, а музична складова пісні – сталий узагальнено-мелодійний музичний 

образ, указую на статичність композиційної її побудови. Виѐвлене протиріччѐ 

музично-літературного синтезу шкільної пісні, що обумовляютьсѐ 

стабільністя музично-мелодійного й мобільністя літературного її 

компонентів, загостряю необхідність «нових горизонтів» розкриттѐ виразово-

змістових можливостей літературного тексту засобами музично-виконавської 

конкретизації. 

Деталізаціѐ літературного тексту в куплетах пісні при узагальненості 

мелодійно-музичного матеріалу породжую особливість функціонуваннѐ 

третьої складової образного цілого шкільної пісні, а саме – партії 

супроводу. Саме фактура супроводу пісні покликана виконувати важливі 

художні функції – висвітлявати емоційно-процесуальну динаміку образу. 

Найбільш органічно цей процес простежуютьсѐ в куплетно-варіаційній 

формі. Діалектика співіснуваннѐ поезії і музики в ній вирішуютьсѐ найбільш 

гармонійно завдѐки варіаційному фактурно-виконавському розвитку 

супроводу. Функції вокальної мелодії і супроводу тут ніби 
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розмежовуятьсѐ: мелодіѐ, повторяячись без змін, розкриваю образ 

узагальнено, а супровід – тѐжію до образної деталізації (на відміну від 

жанру романсу, більш узагальнено розкриваю зміст тексту й відображаю 

лише деѐкі няанси і градації одного характеру чи настроя). 

Отже, жанр шкільної пісні ѐскраво виѐвлѐю своя процесуально-

динамічну сторону в літературному тексті, архітектонічну, «кристалічну» в 

мелодійно-музичному матеріалі та особливу процесуальну в партії 

супроводу. Розглѐд специфічної особливості жанру шкільної пісні – 

діалектики відносин двох її головних сфер (музики і поезії), уможливив 

виокремленнѐ ще одніюї образної функції супроводу, притаманній 

пісенному жанру – функції часткової образної деталізації (відгук на зміст 

поетичного тексту, відображеннѐ змін няансів і градацій образного змісту 

літературного тексту в музичному супроводі). 

Не менш важливим чинником усвідомленнѐ «художнього завданнѐ» 

партії супроводу ю дослідженнѐ рольових відносин ансамблевих партій. 

Так, за визначеннѐм дослідників, існуять такі комунікативні моделі 

рольової взаюмодії ансамблевих партій у вокально-інструментальних 

творах, зокрема шкільних піснѐх: модель нерівноправної, іюрархічної 

взаюмодії: а) «соло-акомпанемент» (провідна функціѐ сольної партії); б) 

провідна функціѐ супроводу; модель рівноправної взаюмодії: а) «діалог-

згода», «діалог-суперечність», «діалог-конфлікт», «діалог-бесіда, розмова» 

(перемінне проведеннѐ тематичного матеріалу у вокально-хоровій і 

фортепіанній партіѐх); б) «дует-згода», «дует-розбіжність», «дует-

суперечність» (одночасне поюднаннѐ вивершеного в образному сенсі 

тематизму у вокально-хоровій і фортепіанній партіѐх) (Польська, 2003). 

Але виконавсько-ансамблева практика засвідчую, що такий розподіл 

досить умовний. Як правило, спостерігаютьсѐ взаюмодіѐ диференційованих 

вище моделей рольової взаюмодії, поѐснявана особливостѐми музичної 

драматургії, принципами розвитку тематичного матеріалу ансамблевих 

творів. Виѐвленнѐ функціональної та рольової характеристики супроводу 

забезпечить визначеннѐ особливостей та логіки його звучаннѐ в 

синтетичному цілому вокально-інструментального твору, допоможе 

визначення динамічних взаюмовідносин. 

Отже, виѐвленнѐ особливостей вокально-інструментальних творів, 

зокрема шкільних пісень, обумовляю логіку педагогічних дій їх інтерпре-

туваннѐ. Конкретизуюмо найбільш доцільні методи заѐвленого напрѐму.  

З метоя створеннѐ уѐвлень про зміст вокально-інструментальних 

творів шкільної програми, логічного обґрунтуваннѐ їх виконавської версії, 
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доречним вважаюмо застосуваннѐ методу «створеннѐ виконавської версії 

пісні». Задлѐ його успішного здійсненнѐ необхідним ю опануваннѐ 

алгоритму виконавського аналізу вокально-інструментальних творів длѐ 

дітей. Запропонований алгоритм конкретизуютьсѐ такими завданнѐми: 

- надайте емоційно-змістову характеристику вокально-

інструментального твору шкільної програми; 

- проаналізуйте його багаторівневі контекстуальні зв’ѐзки (стильові, 

жанрові, соціально-історичні, історико-культурні та ін.); 

- проаналізуйте авторський текст вокально-інструментального твору 

(розпізнаваннѐ й диференціяваннѐ його координат, розкриттѐ їх 

семантичної заданості); 

- проаналізуйте взаюмовідносини літературного та музичного текстів; 

- визначте композиційно-драматургічну програму пісні 

(функціональні характеристики куплетів ѐк розділів музичної композиції – 

експозиційні, розвивальні, завершальні; види функціональної взаюмодії 

між куплетами – контраст, співставленнѐ, зв’ѐзний розвиток; структурна 

роль приспіву (може мати два значеннѐ – що розділѐю, що об’юдную);  

- позначте динаміку емоційного розвитку образу, його 

кульмінаційні точки (знайдіть визначеннѐ, ѐкі відповідаять емоціѐм, що їх 

викликала музика; установіть їх послідовність відповідно до динаміки 

музичного образу); 

- охарактеризуйте роль інструментальних фрагментів, що містѐтьсѐ 

у вокально-інструментальних творах: вступів (прелядій); інтерлядій; 

закінчень (постлядій); 

- спроектуйте способи та прийоми виконавсько-ансамблевого 

втіленнѐ в аспекті вирішеннѐ майбутніх педагогічних завдань (Петренко, 

2015, с. 145). 

Не менш важливим методичним інструментом обраного напрѐму 

дослідженнѐ вважаюмо метод «фактурно-жанрового синтезу». Як 

зазначалосѐ раніше, фактура супроводу виконую важливу 

«смислоутворяячу» функція і ю невід’юмноя часткоя музично-

ансамблевого цілого. Тому, під час створеннѐ акомпанементу до мелодії 

шкільної пісні художній образ може бути повністя розкритий, а може бути 

зруйнований через невірний вибір фактурної формули. У зв’ѐзку з цим 

важливого значеннѐ набуваю усвідомленнѐ закономірностей фактурно-

жанрового синтезу різновидів творів пісенного жанру, що поѐсняютьсѐ 

«знаковістя» кожного конкретного фактурно-жанрового симбіозу ѐк носіѐ 

й виразника певного образного ладу, емоційного стану, настроя.  
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Вихідноя передумовоя визначеннѐ відповідності типових фактурних 

формул акомпанементу конкретним музичним жанрам виступаю опора на 

базові музичні структури (первинні жанри). Загальновідомі (за С. Скреб-

ковим) три корінні жанрові типи музичного тематизму, два з ѐких – історично 

первинні: декламаційність (вигуки, заклики, причитаннѐ та ін., що знайшли 

музичне оформленнѐ), танцявальність (точніше – моторність, що вбираю 

різновиди танця, маршу, відображені в музиці трудові рухи) та аріозна 

наспівність, кантилена, пісенність, що базуютьсѐ на двох перших і формуютьсѐ 

завдѐки еволяціонування музичного мистецтва (Скребков, 1973).  

Саме спираячись на перераховані базові музичні структури та жанрові 

першооснови, на ѐкі оріюнтуютьсѐ шкільна програма з музики, науковцѐми 

розроблено класифікація образно-жанрових особливостей пісенних зразків: 

I. Моторні пісні: 1) маршеві; 2) танцявальні (рід польки; рід вальсу). 

II. Наспівні пісні: 1) ліричні; 2) колискові (Одинокова, 1985). 

Згідно з наведеноя класифікаціюя конкретизовано й закономірності 

фактурно-жанрового синтезу різновидів творів пісенного жанру. Отже, 

ураховуячи заѐвлені вище теоретичні позиції, пропонуюмо здійснявати 

відбір фактурної формули акомпанементу, що найбільш відповідаю 

образно-жанровим особливостѐм пісенного зразка за такими правилами: 

- у доборі акомпанементу до мелодії шкільної пісні керуйтесѐ 

класифікаціюя відповідності типових фактурних формул акомпанементу 

образно-жанровим особливостѐм пісенних зразків:  

- длѐ маршових пісень характерним ю застосуваннѐ двох типових 

фактурних формул акомпанементу: акордового супроводу та чергуваннѐ 

баса й акорду; 

- длѐ пісні-польки характерним ю застосуваннѐ типової фактурної 

формули акомпанементу – чергуваннѐ баса й акорду з крокуячим басом. 

Длѐ пісні-вальсу характерним ю застосуваннѐ типових фактурних формул 

акомпанементу – чергуваннѐ баса і акорду, гармонійної фігурації; 

- длѐ наспівних пісень характерним ю застосуваннѐ типових 

фактурних формул акомпанементу: чергуваннѐ баса й акорду, акорду 

арпеджато, гармонійної фігурації. Здійсненнѐ окреслених завдань сприѐю 

створення переконливого художнього образу вокально-інструментального 

зразка, забезпечую можливість ефективного педагогічного впливу на 

емоційно-чуттюву сферу школѐрів. 

Актуальним також убачаюмо застосуваннѐ методу «варіантної 

інтерпретації вокально-інструментального твору з використаннѐм 

прийому художнього перебільшеннѐ» (модифікований метод Плешкової). 
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Зазначений метод конкретизуютьсѐ створеннѐм інтерпретаційних версій 

вокально-інструментальних творів длѐ шкільної аудиторії, у ѐких особливо 

рельюфно, загострено подаятьсѐ істотні, значущі деталі музичного зразка. 

Наприклад, длѐ творів пісенного жанру актуальним ю ѐскраве поданнѐ 

інструментальних фрагментів – вступу, інтерлядії та закінченнѐ; виразне 

інтонуваннѐ мелодії, за необхідністя підкреслене виконаннѐ 

найхарактерніших засобів музичної виразності (наприклад, синкопованого 

ритму, механічного ритму, щільності та м’ѐкості звучаннѐ, помірної гучності 

звучаннѐ, співучого legato, легкого staccato тощо). Даний метод націляю 

майбутніх педагогів на створеннѐ доступної длѐ сприйнѐттѐ учнів 

інтерпретаційної версії вокально-інструментальних творів (Плешкова, 1995). 

Висновки та перспективи подальших наукових розвідок. Отже, у 

статті на основі теоретичного аналізу наукової літератури з проблем 

особливостей вокально-інструментальних творів шкільної програми 

виділено ідеї, ѐкі стали базисом розробки педагогічного інструментарія їх 

тлумаченнѐ. Конкретизовано низку мистецьких методів ефективного 

здійсненнѐ інтерпретаційного процесу, серед ѐких: метод «створеннѐ 

виконавської версії пісні», метод «фактурно-жанрового синтезу» та метод 

«варіантної інтерпретації вокально-інструментального твору з 

використаннѐм прийому художнього перебільшеннѐ».  

Подальшого вивченнѐ вимагаять питаннѐ визначеннѐ ефективних 

педагогічних умов формуваннѐ інтерпретаційної здатності майбутніх 

учителів музичного мистецтва. 
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РЕЗЯМЕ 
Петренко Марина. Новые измерениѐ интерпретации вокально-

инструментальных произведений школьной программы. 

В статье актуализирована проблема интерпретации вокально-

инструментальных произведений школьной программы. На основе анализа, 

синтеза, систематизации и обобщениѐ представленных в научной литературе 

концептуальных положений по исследуемой проблематике выѐвлены 

особенности и теоретические основы толкованиѐ песенного школьного 

репертуара (с акцентом на инструментальнуя составлѐящуя), в частности: 

учет специфичности строениѐ отмеченных произведений как «моносинтеза» 

фактур вокально-хоровой партии и фортепианного сопровождениѐ, 

необходимость раскодированиѐ координат авторского текста исследуемых 

музыкальных произведений, создание особенных педагогически направленных 

исполнительско-ансамблевых решений воспроизведениѐ партии сопровождениѐ. 
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На основе выделенных идей предложен рѐд эффективных художественных 

методов осуществлениѐ исследуемого интерпретационного процесса. 

Ключевые слова: музыкальнаѐ интерпретациѐ, исполнительскаѐ 

интерпретациѐ, вокально-инструментальные произведениѐ, координаты 

авторского текста, учитель музыкального искусства, художественные методы.  

SUMMARY 
Petrenko Мaryna. New dimensions of interpreting vocal-instrumental works of the 

school program. 

The article actualizes the problem of interpreting vocal-instrumental works of the 

school program. On the basis of analysis, synthesis, systematization and generalization of 

conceptual provisions presented in the scientific literature on the studied problems the 

peculiarities and theoretical bases of interpretation of school song repertoire (with an 

emphasis on instrumental component) are revealed, in particular: taking into account the 

specificity of the structure of the specified works as a “mono-synthesis” of the textures of the 

vocal-choral part and piano accompaniment, the need to decode the coordinates of the 

author’s text of the studied musical works, designing special pedagogically oriented 

performing-ensemble solutions for the production of the accompaniment part. 

It is found that vocal-instrumental works are specific in their structure, they represent 

a combination of heterogeneous textures into a single whole. It is an organic fusion of 

different “components” that create a single and multifaceted musical-artistic text. The basis 

of knowledge of their artistic and figurative content is the “author’s text”. Its uncertainty, 

schematism necessitates further decoding and “predetermination” due to the recognition 

and differentiation of coordinate groups. 

The coordinate scheme of the author’s text of vocal-instrumental works is created. 

The include: marked coordinates (author’s text level), inaccurately marked coordinates 

(author-performer’s text level) and unmarked coordinates (performer-ensemble’s text level). 

The content components of each of the selected text levels are defined. The content of the 

author’s level of the text consists of the following components: literary text, musical text 

(metrorhythm, pitch, harmony, pitch-tone, form-composition) and the type of textured 

presentation of the accompaniment. The content of the author-performer’s text level 

includes: tempo, agogics, dynamics, articulation, phrasing, fingering, author’s remarks, 

pedaling. The content of the performer-ensemble’s level of the text consists of the following 

components: functional and role characteristics of the accompaniment, dynamic balance; 

dynamic, articulatory, agogic, metrorhythmic, tempo coherence; intonation unity. 

A number of components of the author’s text of vocal-instrumental works of the 

school program are carefully analyzed, namely: type of textural presentation of 

accompaniment, features of ratio of literary and musical texts, functional and role 

characteristic of accompaniment. On the basis of the selected theoretical positions a number 

of effective artistic methods of realization of the investigated interpretive process is offered. 

Key words: musical interpretation, performing interpretation, vocal-instrumental 

works, coordinates of the author’s text, teacher of musical art, artistic methods. 




