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SUMMARY 
Ma Shi. Concepts mastering as the task of music education. 
The article is devoted to the concepts mastering in the process of art education. 

The author clarifies the categories “image”, “concept” and “knowledge”, reveals their 
psychological nature, their kinship and distinctive properties, their specificity in the 
musical sphere. Starting points are established, which should be the basis of the 
methodology of musical concepts mastering in the educational process. On the basis of 
a categorical analysis of the problem of forming concepts about music in the process of 
art education, the following starting points were established, which should be the basis 
of the training methodology of future musical art teachers. 1. Development of the 
methodology for learning concepts about music should be based on a solid foundation 
of philosophical and psychological knowledge about the nature, specificity, properties, 
and varieties of the concept as a form of human cognitive activity. 2. It is not necessary 
to identify “concept” and “representation”, and it is not necessary to use these words in 
pedagogical discourse as mutually equivalent, synonymous expressions. 3. At the same 
time, the single mental nature of these phenomena and their inextricable connection in 
thinking, particularly in musical thinking, should be understood and taken into account 
in pedagogical activity. Even the most abstract concepts are associated with certain 
representations. This provision is of particular importance for concepts of music. 4. A 
big mistake is to equate concepts and terms. Terms are only verbal signs-carriers that 
reflect concepts, fix in words the content and volume of a certain class of phenomena. 
Therefore, knowledge of actual terms is not a sign of mastery of concepts. 5. It follows 
from the above provisions that the main task of music pedagogy is formation of 
representations and concepts about music, the secondary task is assimilation of terms 
or verbal formulations of this or that concept. 

Key words: concept, image, empirical and theoretical knowledge, musical 
education. 
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СУТНІСТЬ ТА СТРУКТУРА МЕТОДИЧНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБТНІХ 

ВИКЛАДАЧІВ ФОРТЕПІАНО ДО НАВЧАННЯ АНСАМБЛЕВОМУ 

МУЗИКУВАННЮ ШКОЛЯРІВ 
 

У статті актуалізовано проблему формуваннѐ методичної 
компетентності майбутніх викладачів фортепіано. Зазначена фахова ѐкість 
розглѐдаютьсѐ ѐк результат навчаннѐ ансамблевому музикування в системі 
фортепіанної підготовки майбутніх викладачів. Поѐсняютьсѐ, що методична 
компетентність може формуватисѐ і в процесі опануванні різних видів 
ансамблевого музикуваннѐ, а також у системі фортепіанної підготовки 
майбутніх учителів музичного мистецтва. У цьому аспекті розкрито дві проюкції 
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зазначеної ѐкості: методична компетентність, ѐка забезпечую самостійну 
роботу з опануваннѐ гроя в ансамблі; методична компетентність ѐк ѐкість, що 
забезпечую здатність навчати гри в ансамблі школѐрів та учнів. Побудовано 
структуру методичної компетентності, що охопляю обидві функціональні 
проюкції. Зокрема обґрунтовано такі компоненти: методична спрѐмованість 
ансамблювого навчаннѐ; оріюнтаціѐ в репертуарі длѐ ансамблевого музикуваннѐ; 
ансамблева взаюмодіѐ та комунікативні диспозиції; співтворчість у художньо-
образній виконавській інтерпретації та її методична рефлексіѐ. Компоненти 
маять своя внутрішня структуру, показано конструкти кожного з них. 
Розроблено критерії та показники оціняваннѐ компонента в цілому та 
конструктів, із ѐких він складаютьсѐ. Длѐ оціняваннѐ сформованості зазначеної 
ѐкості обрано такі критерії: методико-умотивований, з показниками: 
зацікавленість проблемами методика ансамблевого музикуваннѐ в межах 
фортепіанної підготовки; цілеспрѐмованість в опануваннѐ методів навчаннѐ 
ансамблевого музикуваннѐ; музично-пізнавальний, із показниками: наѐвність знань 
щодо різних форм ансамблевого музикуваннѐ длѐ фортепіанної підготовки; 
ступінь оріюнтації в музично-ансамблевому репертуарі та його жанрово-
стильових особливостѐх; ансамблево-комунікативний, з показниками:  ступінь 
володіннѐ міжособистісними комунікативними ѐкостѐми; міра володіннѐ 
художньо-комунікативними ресурсами в ансамблевому музикуванні; методично-
творчій, із показниками: ѐкість художньо-герменевтичного аналізу твору длѐ 
ансамблевого музикуваннѐ; здатність до екстраполѐції художньої інтерпретації 
образу твору длѐ ансамблѐ в методичну площину (кристалізаціѐ методичного 
супроводу інтерпретації). 

Ключові слова: методична компетентність, ансамблеве музикуваннѐ, 
фортепіанна підготовка, майбутні викладачі фортепіано. 

 

Постановка проблеми. Ансамблеве музикуваннѐ ю цікавим та 

ефективним видом виконавської творчої діѐльності майбутніх фахівців 

у галузі мистецької освіти, ѐкий дуже привабляю ѐк школѐрів (у межах 

гурткової позакласної роботи), учнів початкових закладів мистецької 

освіти, так і майбутніх викладачів музичного виконавства 

(інструментального, вокально-хорового тощо). Стосовно підготовки 

майбутніх учителів музичного мистецтва слід зазначити, що в окремих 

освітньо-професійних програмах у межах виконавської підготовки 

вклячено й гра в ансамблі. Стосовно підготовки майбутніх викладачів 

гри на музичному інструменті, зокрема фортепіано, ансамблеве 

музикуваннѐ вклячено ѐк обов’ѐзковий компонент в освітньо-

професійні програми. Разом із тим, практика й аналіз програм 

показую, що ансамблева підготовка майбутніх викладачів фортепіано 

не загостряю уваги на методичній компетентності здобувачів, що 

складаю важливий бік їхньої майбутньої професійної діѐльності. Гра в 

ансамблі стаю важливим ґрунтом длѐ набуттѐ досвіду викладаннѐ 

ансамблевого музикуваннѐ. Разом із тим, цей вид фахової підготовки 

передбачаю оволодіннѐ спеціальними методами, організаційними 
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формами, оріюнтація в музичному репертуарі длѐ ансамблевої гри, а 

також здатність створявати різноманітні за складом ансамблі і 

навчати грати в них учнів. Длѐ цього слід ураховувати специфіку 

ансамблѐ за складом та технікоя виконаннѐ. 

Усе зазначене передбачаю формуваннѐ в майбутніх викладачів 

гри на фортепіано спеціальної методичної компетентності длѐ 

навчаннѐ гри в ансамблі та викладаннѐ ансамблевого музикуваннѐ 

учнѐм і школѐрам в умовах гурткової роботи. 

Аналіз актуальних досліджень. Питаннѐ ансамблевого 

музикуваннѐ відображено ѐк у наукових дослідженнѐх, так і в доробках 

музикантів-піаністів, викладачів гри на фортепіано. Важливоя длѐ 

проблеми дослідженнѐ ю спадщина С. Майкопара (С. Майкопар, вид. 

2006). Зокрема видатний педагог та методист звертав увагу на феномен 

культури ансамблевої гри. Пов’ѐзував це з діалогічністя музичних творів, 

що передбачаю вміннѐ слухати та висловляватисѐ засобами музичного 

інтонуваннѐ. Відповідно до цього, він звертав увагу і на фактуру творів у 

контексті культури ансамблевого музикуваннѐ, ѐка відігравала значну 

художньо-виразову роль в інтерпретації образу. 

Викладачі закладів освіти (позашкільна, гурткова робота) та 

мистецької освіти різних рівнів послуговуятьсѐ також спадщиноя 

А. Готліба (Готліб, 1971; 1973). На це вказую, наприклад, доробок 

І. Єфремової & K.Троць (Єфремова та Троць, 2018), у ѐкому автори 

розглѐдаять музично-педагогічний контекст фортепіанного ансамбля. 

Зокрема, посилаячись на А. Готліба стосовно властивостей ансамблевої 

гри, ѐку він характеризував ѐк «…злагодженість спільної гри в малому і 

великому, в окремому прийомі та в загальному задумі…) (Готліб, 1971, 

с. 95). Серед актуальних питань щодо ансамблевого музикуваннѐ 

І. Єфремова та K. Троць указуять на особливість ансамбля ѐк цікавої 

форми співпраці та на його комунікативний контент. 

Методичного сенсу набуваю доробок Т. Лѐшенко (Лѐшенко, 

2015). Зокрема авторка уточняю види фортепіанного ансамблѐ (длѐ 

чотирьох рук та длѐ двох інструментів, менш популѐрні – на одному 

інструменті длѐ шести та більшої кількості рук), а також закцентовую на 

навчальному аспекті ансамблевого музикуваннѐ, а саме на таких 

позиціѐх, ѐк: «…сувора послідовність у виборі навчального репертуару 

залежно від рівнѐ підготовки студентів; додержаннѐ юдиної 

інтерпретації творів; оволодіннѐ комплексом ансамблевих навичок, 

що вклячаю синхронне звучаннѐ всіх партій, урівноваженість сили 
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звучаннѐ, узгодженість артикулѐції, фразуваннѐ, піаністичних 

прийомів тощо (Лѐшенко, 2015, с. 142).  

На ефективний вплив ансамблевого музикуваннѐ у творчому 

розвитку учнів вказую О. Полевіна (Полевіна, 2015). 

Останнім часом і в китайській фортепіанній педагогіці 

спостерігаютьсѐ зацікавлене ставленнѐ до ансамблевого музикуваннѐ. 

Так, зокрема, цей аспект фортепіанної підготовки представлено в 

доробках Цінь Цінь (Цінь Цінь, 2007), Чжао Сѐошен (2005). 

Проблеми ансамблевого музикуваннѐ в методичній науковій 

літературі розглѐдаятьсѐ з різних поглѐдів, зокрема в контексті 

концепції співтворчості (Лай Сѐоцѐнь, 2019). Дослідницѐ Лай Сѐоцѐнь 

вводить до наукового тезаурусу понѐттѐ «культура міжособистісної 

творчої взаюмодії майбутніх учителів музичного мистецтва в процесі 

вокальної підготовки». Це понѐттѐ позначаю складний феномен, що 

інтерпретований нея ѐк «…професійна ѐкість, що характеризую 

внутрішню прагненнѐ студентів до організації своюї поведінки на основі 

загальнолядських норм спілкуваннѐ і дозволѐю встановлявати конструк-

тивний діалог, досѐгати високого результату творчого самовиѐвленнѐ у 

вокально-виконавському та вокально-педагогічному процесах на основі 

співтворчості з різними їх учасниками» (Лай сѐоцѐнь, 2019, с. 224). 

Останнім часом також дослідники звертаять увагу на 

концертмейстерську підготовку майбутніх учителів музичного 

мистецтва, у ѐкій нерідко домінуять саме такі завданнѐ, розв’ѐзаннѐ 

ѐких кореспондуютьсѐ зі здатністя майбутніх фахівців до ансамблевого 

музикуваннѐ та до навчаннѐ учнів гри в ансамблѐх різного складу. 

Зокрема, учені зауважуять на особливостѐх діѐльності 

концертмейстера, ѐка також може бути розглѐнута з поглѐду дотичності 

до ансамблевої гри, але відрізнѐютьсѐ від неї професійним 

функціоналом. Так, звертаячись до дослідженнѐ Фу Сѐоцзінь (2012), 

звертаюмо увагу на вказану дослідницея особливість – здатність 

концертмейстера працявати з ансамблѐми, у процесі чого потрібно 

постійно вирішувати різноманітні завданнѐ щодо дотриманнѐ «… 

специфічно звукового балансу фортепіанної партії та солістів або 

ансамблістів…» (Фу Сѐоцзін, 2012, с. 167). Особлива увага також 

привернута до метро-римічних умінь концеримейстера. Як пише 

дослідницѐ, «ритм і ритмічний малянок музичного твору – це те 

загальне, що поюдную партнерів у музичному ансамблі, але кожний із 

ансамблістів маю свій власний життювий ритм, і ми саме це маюмо на 
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увазі під здатністя чути ритм партнера» (там само, с. 94). Також 

звертаюмо увагу на введене в науковий музично-педагогічний тезаурус 

понѐттѐ «відчуттѐ музичного часу», ѐке потрібне длѐ концертмейстера та 

ансамбліста і «…пов’ѐзане з точкоя відліку й одиницея виміру…  з 

темпом, артикулѐціюя, фразуваннѐм і здатністя втримувати в пам’ѐті 

первісний темп» (там само, с. 94). Але дослідницѐ доцільно стверджую, 

що кожний із учасників ансамбля маю свою відчуттѐ риму, свою відчуттѐ 

часу. Отже, тут і виходить на перший план саме методична компетент-

ність ѐк концертмейстера, так і того, хто навчаю грати в ансамблі. 

Понѐттѐ «методична компетентність» зустрічаютьсѐ в 

дослідженнѐх та доробках із музичної педагогіки. Зокрема, у роботах 

Є. Проворової (Проворова, 2020), Т. Бодрової (Бодрова, 2017), 

Н. Цяляпи (Цяляпа & Заходѐкін, 2017), Ля Сѐнь (2019) та ін. Так, 

наприклад, Т. Бодрова вважаю таку компетентність інтегрованоя 

ѐкістя, що дозволѐю вирішувати різноманітні професійні завданнѐ, 

зокрема в «… ситуаціѐх реальної практичної музично-освітньої 

діѐльності», цѐ ѐкість повністя «…відповідаю основним видам 

методичної діѐльності вчителів музики (проюктивній, організаційній, 

комунікативній, гностичній, дослідницькій, інтегративній, 

рефлексивній)…» (Бодрова, 2017, с. 34). 

Цікавими та дотичними до проблеми дослідженнѐ ю результати 

наукових розвідок Ля Сѐнь (Ля Сѐнь, 2019), у ѐких представлено 

сутність, компонентну структуру та модель методики формуваннѐ такого 

феномену, ѐк «методично-спрѐмована самореалізаціѐ майбутніх 

учителів музичного мистецтва». Дослідницѐ поѐсняю цей феномен, 

надаячи йому широкого потрактуваннѐ, а саме: ѐк  «…процес і результат 

умотивованого фахового зростаннѐ, змістовим наповненнѐм ѐкого ю 

прагненнѐ методичної досконалості, ѐка забезпечую самостійне, 

ефективне, мобільне та оригінальне рішеннѐ професійно-педагогічних 

завдань у музичному навчанні» (Ля Сѐнь, 2019, с. 248). Методична 

самореалізаціѐ в дослідженні розглѐдаютьсѐ в контексті фортепіанної 

підготовки майбутніх учителів музичного мистецтва. 

Отже, ѐк бачимо, проблематика методичної компетентності 

майбутніх викладачів фортепіано до ансамблевого музикуваннѐ ю 

достатньо актуальноя проблемоя, що кореспондуютьсѐ з 

різноманітним колом важливих питань їхньої фахової підготовки.   

Мета статті полѐгаю в розкритті сутності та структури методичної 

компетентності майбутніх викладачів фортепіано до навчаннѐ 
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ансамблевого музикуваннѐ школѐрів, а також критеріїв і показників 

оціняваннѐ її сформрованості. 

Завданнѐ: розкрити сутність та специфіку методичної 

компетентності майбутніх викладачів фортепіано щодо викладаннѐ 

гри в ансамблі; розкрити структуру методичної компетентності 

майбутніх викладачів фортепіано до навчаннѐ ансамблевому 

музикування школѐрів; добрати критерії та показники оціняваннѐ 

сформованості зазначеної фахової ѐкості. 

Методи і результати (виклад основного матеріалу). У 

дослідженні ми застосували метод теоретичного моделяваннѐ, 

аналізу теоретичних положень щодо фортепіанної підготовки 

майбутніх фахівців у галузі музичної та музично-педагогічної освіти; 

аналіз практики, що дозволило виѐвити основні фактори впливу на 

об’юктивація та ефективну реалізація методичної компетентності 

саме відповідно до навчаннѐ гри в ансамблі (співтворчість, художнѐ та 

міжособистісна комунікаціѐ, інтерпретаційна культура та мотиваціѐ 

досѐгненнѐ успіху через підвищеннѐ цілісної фахової компетентнісної 

конструкції ѐк системного ѐвища, конгломерат різноманітних 

компетенцій, що стаю основоя методичної підготовки майбутнього 

вчителѐ музичного мистецтва взагалі та, зокрема, викладача 

фортепіано ѐк конкурентної переваги. 

Визначені фактори були розкриті завдѐки проаналізованим 

науковим джерелам, а також шлѐхом педагогічних спостережень та  

обговорень із референтноя групоя. Йдетьсѐ про оцінку й 

узагальненнѐ думки викладачів фортепіанного ансамбля. Переважно 

вони стверджували, що дійсно, освітній процес спрѐмований на 

оволодіннѐ гри в ансамблі, а не на засвоюннѐ методики його 

викладаннѐ. Разом із тим, фрагментарно зазначені питаннѐ 

порушуятьсѐ під час навчаннѐ дисциплін методики гри на фортепіано, 

історії фортепіанного виконавства, концертмейстерства. 

Узагальненнѐ наукових розвідок дало змогу визначити сутність 

двох клячових понѐть дослідженнѐ: «методична компетентність 

майбутніх викладачів фортепіано в процесі ансамблевого 

музикуваннѐ», «методична компетентність майбутніх викладачів 

фортепіано до навчаннѐ ансамблевому музикування школѐрів». Вони 

ю дотичними, разом із тим, перше понѐттѐ охопляю взагалі методичну 

компетентність, ѐка формуютьсѐ у здобувачів у процесі 

безпосереднього ансамблевого музикуваннѐ. Отже визначаютьсѐ ѐк 
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засвоюний конгломерат знань, умінь, здатностей та досвіду їх 

застосуваннѐ під час ансамблевого музикуваннѐ, що засвояять 

майбутні викладачі фортепіано в процесі роботи над творами длѐ 

ансамблів і ѐкі вони здатні самостійно застосовувати в репетиційній, 

самостійній, інтерпретаційній та художньо-комунікативній діѐльності. 

Щодо сутності понѐттѐ «методична компетентність майбутніх 

викладачів фортепіано до навчаннѐ ансамблевому музикування 

школѐрів», то це фахова практико-оріюнтована ѐкість, що позначаю 

здатність екстраполявати набуті знаннѐ, уміннѐ й досвід 

ансамблевого музикуваннѐ в системну методичну роботу зі 

школѐрами та учнѐми початкових закладів мистецької освіти задлѐ 

навчаннѐ їх ансамблевому музикування. 

Зазначені фахові феномени в дослідженні виступали у 

взаюмопов’ѐзаному системному контексті, оскільки спеціальної 

методичної практики зі школѐрами в організації фортепіанної 

підготовки здобувачів не передбачено. Отже, ми оріюнтувалисѐ на 

перший феномен ѐк базовий задлѐ набуттѐ об’юктивних та ѐкісних 

ресурсів длѐ формуваннѐ другого феномену, ѐкий може бути 

реалізований та актуальний у практиці реальної педагогічної роботи. 

Визначений конгломерат ми інтерпретували ѐк методичну 

компетентність майбутніх викладачів фортепіано до навчаннѐ 

ансамблевого музикуваннѐ. Саме в такій формі уѐвлѐвсѐ взаюмозв’ѐзок 

двох напрѐмів методичної компетентності майбутніх фахівців. 

Така методична компетентність майбутніх викладачів 

фортепіано, а також майбутніх учителів музичного мистецтва, ѐкі 

маять змогу викладати ансамбль у гуртковій роботі в позашкільних 

закладах та в ЗЗСО, мав своя структуру, що складаласѐ з чотирьох 

складноструктурованих компонентів. 

Перший компонент було номіновано ѐк «Методична 

спрѐмованість ансамблевого навчаннѐ». Він охоплявав саме наѐвність 

уже сформованих, або лише усвідомляваних методичних інтенцій та 

оріюнтацій щодо ансамблевого музикуваннѐ. Нерідко можна 

спостерігати, чи ю бажаннѐ займатисѐ ансамблем, чи ні. Спочатку ми 

спостерігали, що студентам із Китая не дуже подобаятьсѐ такі види 

фортепіанної підготовки, ѐк концертмейстерський клас, ансамблеве 

музикуваннѐ. Перевага надаваласѐ сольному виконавству та можливості 

особистісної самореалізації саме через таку творчу діѐлність. Але згодом 

студенти стали цікавитисѐ ансамблевоя гроя, концертмейстерськоя 
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підготовкоя. На це впливав фактор зацікавленого ставленнѐ до цього 

виду музикуваннѐ українських здобувачів, активна концертна та 

конкурсно-фестивальна діѐльність, а також наѐвність різних видів 

ансамблів: саксофоністів, ударних інструментів та ін. Важливоя стала й 

популѐризаціѐ  цього виду музикуваннѐ в самому Китаї. Отже, було 

окреслено два конструкти зазначеного компоненту: інтенції щодо 

оволодіннѐ методикоя викладаннѐ ансамбля; активність та 

самостійність у питаннѐх засвоюннѐ методики роботи над музичним 

(фортепіанним) ансамблем. 

Із першим компонентом був певним чином зв’ѐзаний і другий 

компонент, ѐкий номіновано ѐк: «Оріюнтаціѐ в репертуарі длѐ 

ансамблевого музикуваннѐ». Доцільність його введеннѐ зумовлена 

тим, що цей вид музичної спадщини достатньо розгорнутий, ѐк у 

стильовому, так і в жанровому аспектах. Багато творів ю перекладами 

опер, балетів, симфоній длѐ ансамблевого музикуваннѐ, отже, маять 

просвітницький, художно-світоглѐдний потенціал. Не всі студенти 

цікавлѐтьсѐ таким аспектом ансамблевої гри. Але він важливий длѐ 

цілісної методичної компетентності. Зазначений компонент також мав 

у своїй структурі два конструкти: наѐвність знань щодо різноманіттѐ 

ансамблевого музикуваннѐ; оріюнтаціѐ в жанрово-стильовому 

розмаїтті ансамблевого репертуару. 

Третій компонент було номіновано ѐк «Ансамблева взаюмодіѐ та 

комунікативні диспозиції». Ансамблева гра дійсно ю художньо-

комунікативним творчим видом виконавства. Це завжди полілог 

виконавців між собоя, з композитором та слухачами. Але ѐкщо длѐ 

соліста останні дві диспозиції ю домінувальними, то в ансамблевій грі 

міжкомунікативні диспозиції набуваять художньо-інтерпретаційного 

функціоналу. Зазначений компонент також ю складним за структуроя. 

Його складаять такі конструкти: міжособистісний-комунікативний 

супровід ансамблевого музикуваннѐ; художньо-комунікативний 

супровід ансамблевого музикуваннѐ. Обрані конструкти відбиваять 

саме ці два види комунікації в ансамблевому музикуванні, ѐкі ю 

специфічно властивими цьому виду виконавської творчості. 

Четвертий компонент було позначено ѐк «Співтворчість у 

художньо-образній виконавській інтерпретації та її методична 

рефлексіѐ». Уже з назви компоненту вбачаютьсѐ його складана 

структура. Це і творчість, і співтворчість, і інтерпретації, і рефлексіѐ. Усе 

це обов’ѐзково ю присутнім у будь-ѐких видах музикуваннѐ, але 
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відповідно до специфіки ансамблевої гри, цей компонент містить у собі 

важливі конструкти: уміннѐ здійснявати художньо-герменевтичний 

аналіз твору длѐ ансамблевого музикуваннѐ; рефлексіѐ методичного 

забезпеченнѐ ансамблевого втіленнѐ художньо-образної інтерпретації. 

Рекомендації та результати. Отже основним результатом 

теоретичного дослідженнѐ стало визначеннѐ сутності понѐттѐ 

«методична компетентність майбутніх викладачів фортепіано до 

навчаннѐ ансамблевого музикуваннѐ школѐрів». Цѐ компетентність 

формуютьсѐ переважно під час навчаннѐ ансамблевого музикуваннѐ 

самих здобувачів. В умовах фортепіанної підготовки формуятьсѐ 

чотири компоненти розробленої структури даного виду фахової 

компетентності. Разом із тим, рівень і ѐкість їх сформованості потребую 

оціняваннѐ, задлѐ чого було розроблено критерії та показники 

оціняваннѐ сформованості визначених компонентів та їх конструктів. 

Компонент «Методична спрѐмованість ансамблевого навчаннѐ» та 

його конструкти оцінявалисѐ за допомогоя критерія, ѐкий було 

позначено ѐк методико-умотивований. Важливо було оцінити саме 

мотивація здобувачів на опануваннѐ знаннѐми з методики 

викладаннѐ гри в ансамблі. Показниками критерія були: 

зацікавленість проблемами методики ансамблевого музикуваннѐ в 

межах фортепіанної підготовки; цілеспрѐмованість в опануванні 

методів навчаннѐ ансамблевого музикуваннѐ. 

Другий компонент –  «Оріюнтаціѐ в репертуарі длѐ ансамблевого 

музикуваннѐ» – оцінявавсѐ музично-пізнавальним критеріюм. 

Репертуар длѐ фортепіанних ансамблів дуже різноманітний, але 

маловідомий здобувачам-піаністам. З оглѐду на те, що ансамблевий 

репертуар маю просвітницький, світоглѐдний потенціал, важливо було 

обрати показники, що оціняять знаннѐ такого репертуару, що вказую 

на достатньо широку музичну обізнаність та світоглѐд. Показниками 

критерія були: ступінь оріюнтації в музично-ансамблевому репертуарі 

та його жанрово-стильових особливостѐх; наѐвність знань та 

оріюнтаціѐ в образно-смислових властивостѐх творів длѐ ансамблевого 

музикуваннѐ длѐ фортепіанної підготовки здобувачів. 

Третій компонент – «Ансамблева взаюмодіѐ та комунікативні 

диспозиції» – оцінявавсѐ критеріюм, ѐкий було номіновано ѐк 

ансамблево-комунікаивний. За його допомогоя оцінявалисѐ різні види 

й форми комунікації, ѐкими маю володіти здобувач під час навчаннѐ в 

класі фортепіанного ансамблѐ. Його показниками були: ступінь 
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володіннѐ міжособистісними комунікативними ѐкостѐми (асертивність, 

емпатіѐ, толерантність); міра володіннѐ художньо-комунікативними 

ресурсами в ансамблевому музикуванні (артистична взаюмодіѐ, 

художньо-виконавська підтримка, уміннѐ вести художній діалог). 

Останній, четвертий компонент, «Співтворчість у художньо-

образній виконавській інтерпретації та її методична рефлексіѐ», 

оцінявавсѐ методично-творчім критеріюм. Важливим виѐвилосѐ те, 

що до методики учасники ансамбля мали ставитисѐ з творчих, 

інтерпретаційних позицій. Саме на це спрѐмовані були показники 

зазначеного критерія: ѐкість художньо-герменевтичного аналізу твору 

длѐ ансамблевого музикуваннѐ; здатність до екстраполѐції художньої 

інтерпретації образу творів длѐ ансамблѐ в методичну площину 

(кристалізаціѐ метричного супроводу інтерпретації).  

Висновки. Відповідно до мети статті визначено сутність та специ-

фіку методичної компетентності щодо викладаннѐ гри в ансамблі 

майбутніх викладачів фортепіано. У дослідженні це – фахова ѐкість, що ю 

результатом засвоюннѐ знань, опануваннѐ вмінь та сформованість 

здатності й досвіду їх застосуваннѐ під час ансамблевого музикуваннѐ, ѐкі 

засвояять майбутні викладачі фортепіано задлѐ роботи над творами длѐ 

ансамблів і ѐкі вони здатні самостійно застосовувати в репетиційній, 

інтерпретаційній та художньо-комунікативній діѐльності. Специфіка по-

лѐгаю в контексті подальшої викладацької діѐльності і визначаютьсѐ 

уточненнѐм понѐттѐ «методична компетентність майбутніх викладачів 

фортепіано до навчаннѐ ансамблевому музикування школѐрів». У 

дослідженні – це фахова практико-оріюнтована ѐкість, що позначаю 

здатність екстраполявати набуті знаннѐ, уміннѐ та досвід ансамблевого 

музикуваннѐ в системну методичну роботу зі школѐрами та учнѐми 

початкових закладів мистецької освіти задлѐ навчаннѐ їх ансамблевому 

музикування. 

Структура зазначеного феномену ю гетерогенноя, вклячаю компо-

ненти та конструкти. Перший компонент – «Методична спрѐмованість 

ансамблевого навчаннѐ» – складавсѐ з таких конструктів:  інтенції щодо 

оволодіннѐ методикоя викладаннѐ ансамбля; активність та самостій-

ність у питаннѐх засвоюннѐ методики роботи над музичним (фортепіан-

ним) ансамблем. Другий компонент – «Оріюнтаціѐ в репертуарі длѐ 

ансамблевого музикуваннѐ» – складаютьсѐ з таких конструктів: наѐвність 

знань щодо різноманіттѐ ансамблевого музикуваннѐ; оріюнтаціѐ в 

жанрово-стильовому розмаїтті ансамблевого репертуару. 
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Третій компонент – «Ансамблева взаюмодіѐ та комунікативні 

диспозиції» – складавсѐ з таких конструктів: міжособистісний-

комунікативний супровід ансамблевого музикуваннѐ; художньо-

комунікативний супровід ансамблевого музикуваннѐ. Четвертий 

компонент – «Співтворчість у художньо-образній виконавській 

інтерпретації та її методична рефлексіѐ» – складавсѐ з таких 

конструктів: уміннѐ художньо-герменевтичного аналізу твору длѐ 

ансамблевого музикуваннѐ; рефлексіѐ методичного забезпеченнѐ 

ансамблевого втіленнѐ художньо-образної інтерпретації. 

В освітньому процесі з навчаннѐ ансамблевому музикування 

зазначені компоненти формуятьсѐ завдѐки спеціальній методиці та 

діагностуятьсѐ завдѐки критеріѐм та їх показникам. У дослідженні 

актуальними виѐвилисѐ такі критерії: методико-умотивований; музично-

пізнавальний; ансамблево-комунікаивний; методично-творчій. 
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SUMMARY 
He Ying, Rebrova Olena. The essence and structure of methodological 

competence of future teachers-pianists to teaching students ensemble music. 
The article actualizes the problem of formation of methodological competence 

of future teachers-pianists. This professional quality is considered as a result of training 
ensemble music in the piano training system for future teachers. It is explained that 
methodological competence can be formed in the process of mastering different types 
of ensemble music, as well as in the system of piano training of future teachers of 
musical art. In this aspect, two projections of the specified quality are revealed: 
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methodological competence, which ensures independent work on mastering music-
making in the ensemble; methodological competence as a quality that provides the 
ability to teach students playing in the ensemble. The structure of methodological 
competence is constructed, which covers both functional projections. In particular, the 
following components are substantiated: methodological orientation of the ensemble 
teaching; orientation in the repertoire for ensemble music; ensemble interaction and 
communicative dispositions; co-creation in artistic and figurative interpretation and its 
methodological reflection. The components have their internal structures, the 
constructs of each of them are shown. 

Criteria and indicators of evaluation of the component as a whole and the 
constructs that it consist of. The following criteria were selected to evaluate formation 
of this quality: methodological-motivational, with indicators: interest of problems of 
ensemble music within the piano training; purposefulness in mastering the methods of 
teaching ensemble music; musical-cognitive, with indicators: knowledge about 
different forms of ensemble music for piano training; degree of orientation in the 
musical and visible repertoire and its genre-style features; ensemble-communicative, 
with indicators: degree of possession of interpersonal communicative qualities; 
measure of possession of artistic and communicative resources in ensemble music; 
methodological-creative, with indicators: quality of artistic and hermeneutic analysis of 
the work for ensemble music; the ability to extrapolate the artistic interpretation of the 
image of the work for the ensemble into the methodological plane (crystallization of 
methodological accompaniment of interpretation). 

Key words: methodological competence, ensemble music, piano training, future 
teachers-pianists. 
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