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Рання творчість Фредеріка Бегбедера в контексті естетики постмодернізму
Z. V. Savchenko. The early creation of Frédéric Beigbeder in the context of postmodern aesthetics. 

Artistic searches of writes in the second half of 20th century contributed to the birth of powerful literary movement of modernity – postmodernism, which we can consider both like a special type of intellection and like an aesthetic phenomenon. Nowadays the formation of this trend hasn`t been completed yet, and it is impedes the objective assessment. However, within the modern literary process have already appeared the bright works, which can satisfy aesthetic needs of wide readership and which includes works of Frédéric Beigbeder.
Creation of popular French prose writer in general organically fits into the system of literary priorities of the end of XX century – early XXI century. His novels «Memories of an unrefined young man», «Holiday in a Coma», «Love Lasts Three Years» contribute to the formation of literary picture of the world, and also in the study and understanding of processes, which occur in modern postindustrial society. On the thematic level, they are devoted to everyday events in the life of Marc Marronier: to attempts to understand hispurpose in life, entertainments, love, making a family, formation of career. Herewith contrary to saturated existence the character understands, that the life, which he lives, is incorrect, vicious, and even criminal. He feels disgust for it, but doesn`t even try to change anything. As a result, the main character of works of Frédéric Beigbeder is perceived as a typical representative of the era of consumerism, distorted moral values, and the early works of writer in general raise the problem of losing spiritual landmarks, which actual in our time.
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Кожен період в історії світової культури та літератури в цілому являє собою складну мозаїку явищ та тенденцій розвитку, що на початковому етапі формування нової естетичної парадигми часто сприймаються як своєрідний художній хаос. Тому не випадково багато в чому хаотичним видається сучасний літературний процес, названий добою постмодернізму. У силу своєї незавершеності він ще не отримав цілком обґрунтованої оцінки, як до речі й чіткого визначення. 

Своєю появою постмодернізм має завдячувати атмосфері неприйняття стандартизації, монотонності й однотипності офіційної культури, що склалася наприкінці 50-х років ХХ століття. На той час він сприймався як своєрідний вибух, протест проти сірої буденності, обивательської свідомості. Тому історія постмодернізму може розглядатись як історія руйнації узвичаєних смаків і критеріїв, позаяк головною ознакою нового літературного напряму стало знищення будь-яких стереотипів, змішування культурних кодів, стирання меж, а як наслідок – формування специфічного художнього синкретизму [7].

Знайомство з численними творами, що презентують сучасну мистецьку добу, дозволило нам зробити висновок про «подвійний код» постмодерністської літератури. З одного боку, використовуючи тематичні орієнтири й техніку попкультури, ці твори відзначаються рекламною привабливістю предмета масового споживання для не надто вибагливої читацької аудиторії, а з іншого – дякуючи оригінальності осмислення актуальних проблем часу, використанню елементів інтелектуальної гри, майстерній іронії та самоіронії, вони здатні задовольнити смаки справжніх цінителів елітарної літератури. Саме тому сьогодні постмодернізм сприймається як явище доволі строкате й неоднозначне. Серед його художніх зразків чимало творів-«одноденок», що зумовлюють вельми критичне сприйняття напряму в цілому. Однак у той же час постмодернізм уже встиг запропонувати читачам і критикам дійсно яскраві, неординарні твори, визнані в різних країнах світу. Наскільки вони виявляться життєздатними, покаже час. Сьогодні ж читацький інтерес до них дуже великий, а отже актуальними є спроби з’ясувати причини такої популярності. Особливо це стосується творчості досить суперечливих письменників, до ряду яких належить французький прозаїк Фредерік Бегбедер.

Художній доробок митця, котрий устиг завоювати симпатії багатомільйонної читацької аудиторії, в українських літературознавчих колах залишається маловивченим. Більше того, ставлення до романів письменника знаходить своє вираження в різко протилежних оцінках, що також ускладнює формування об’єктивної наукової позиції. Саме тому метою нашого дослідження став аналіз проблемно-тематичних домінант та самобутнього ідіостилю Ф. Бегбедера з подальшим виявленням їх відповідності естетичним пріоритетам доби постмодернізму.               

Більшість творів французького прозаїка загалом органічно вписуються в систему художніх пріоритетів кінця ХХ – початку ХХІ століть. Зокрема, його ранні романи «Спогади пришелепуватої молодої людини», «Відпустка у комі», «Кохання живе три роки» роблять свій внесок у формування літературної картини світу, а також у вивчення і розуміння процесів, що відбуваються в сучасному постіндустріальному суспільстві. Ми вже говорили про те, що бачення реальності, характерне для доби постмодернізму, визначається як хаос. Саме такою хаотичною в інтерпретації митця постає оточуюча нас дійсність, позаяк              Ф. Бегбедер послідовно втілює ідею абсурдності людського існування в атмосфері відсутності чітких ціннісних орієнтирів та нівеляції моралі.

Для досягнення максимального ефекту письменник використовує промовисті художні прийоми, спрямовані на створення відповідної внутрішньої тональності творів. Так, у «Спогадах пришелепуватої молодої людини» ми стикаємося з досить оригінальним описом головного персонажа: «И был такой Марк Марронье. Марк Марронье был ростом 1, 84. Марк Марронье весь день напролет жевал желтые конфетки-малабары. Марк Марронье просыпался в полдень. Марк Марронье по четным дням влюблялся, а по нечетным жаждал умереть. Марк Марронье деликатно макал спаржу в специально для этого предназначенный соус из взбитых сливок. Марк Марронье душился ароматом «Жики» от Герлена и ежедневно начищал ботинки. Марк Марронье читал Ромена Гари и Сан-Антонио. Марк Марронье совершал поездки в Индию и Швейцарию. Марк Марронье пил с приятелями виски, а с девушками бордо. Марк Марронье танцевал чарльстон на кровати. Марк Марронье изображал из себя денди, но не мог удержаться, чтобы при всем честном народе не поковырять пальцем в носу. …Марк Марронье обладал отвратной физиономией. Уж я-то знаю, потому что Марк Марронье – это я» [2]. Використаний автором прийом своєрідної каталогізації відразу вводить читача у світ чітко визначених соціальних стереотипів, що сприяють безцільному марнуванню життя. Марроньє розуміє всю ілюзорність свого існування, однак охоче приймає ситуацію, що склалася. Серед представників так званого бомонду – надзвичайно легковажних людей – він прагне не жити по-справжньому, а імітувати життя: «Изображать остроумие, изображать веселье, изображать любовные приставания. Стоит правильно выдержать роль, и ты готов к тому, чтобы с необходимым равнодушием встретить лицом к лицу любое бедствие» [2]. У підсумку ми отримуємо можливість спостерігати, як герой роману практично не виходить зі стану алкогольно-наркотичної ейфорії, презентує себе зухвалим гультяєм і навіть не намагається зупинитись, очиститися. Водночас ми розуміємо, що йдеться не лише про трагедію конкретної молодої людини, але й усього сучасного письменнику покоління – істерики, пиятика, наркотики повністю знищують будь-який натяк на духовну діяльність та здатність змінити власне життя на краще.

Причину внутрішньої капітуляції Марка Марроньє Ф. Бегбедер убачає в його страху перед повсякденною сірістю, а також у неприйнятті героєм зовнішнього світу з його стереотипністю й тотальною бездуховністю («Внешний мир – для нас ад, а те, кто в нем бродят, – заблудшие тени» [2]). Саме ці складові світобачення юнака змушують його здійснювати всі нелогічні й епатажні вчинки. Зокрема, бажання вчинити щось, що виходить за узвичаєні межі, породжує в його уяві картину вбивства коханої дружини. І хоча Марк одразу уточнює, що все, ним описане, є суцільною брехнею, читач розуміє, що перед ним самотня, позбавлена внутрішнього дороговказу людина, десь глибоко в душі романтик, котрий прагне отримувати по-справжньому яскраві емоції, але змушений вдовольнятися мішурою повсякденних ілюзій.

Про те, що чекає на зовні неординарного, але внутрішньо вже надломленого героя в недалекому майбутньому, ми дізнаємося з роману «Відпустка у комі», який можемо розглядати як продовження історії Марка Марроньє, типового представника доби 90-х. Йому вже 27 років, він має гарну квартиру й роботу, «поэтому накладывать на себя руки он отнюдь не собирается» [3]. Світ, у якому герой звик існувати, в новому творі набуває рис запальної вечірки в елітному паризькому клубі з красномовною назвою «Нужники», що в авторській інтерпретації більше нагадує апокаліптичний карнавал. Сюди запрошені виключно «вершки суспільства» – артисти, музиканти, політики, топ-моделі. Це люди, котрі найкраще почуваються посеред штучного антуражу – музики, змонтованої ді-джеєм з розрізнених чудернацьких шматків, видінь, викликаних впливом екстазі, екстравагантного одягу, силіконових імплантатів. Та не дивлячись на зовнішній блиск, письменник дає їм досить іронічну характеристику: всі ці люди нагадують підлітків, котрі не встигли подорослішати, тому мріють «о сексе с незнакомыми людьми, о том, чтобы упиться до безобразия и дрыгаться до упаду, а если повезёт, то и разрушить, разбить что-нибудь» [3]. І знову складається стійке відчуття, що всі вони, а серед них і Марроньє, наосліп шукають свого місця в шаленому світі, а місця цього просто не існує.

Специфіку сучасного суспільства Ф. Бегбедер трактує у своєрідній манері: з одного боку, викриваючи занепад людської моралі, письменник наштовхує на роздуми про необхідність кардинальних змін, а з іншого – з наполегливістю спостережливого песиміста стверджує думку про неможливість щось переінакшити. За письменником-постмодерністом, опір однієї людини усталеному бездуховному світові з самого початку приречений на поразку, тому головний герой роману, усвідомлюючи нікчемність усього, що відбувається, як і в попередньому творі продовжує залишатися частиною усталеної системи.

І все ж, за нашими спостереженнями, при всьому своєму цинізмові й підкресленій безкомпромісності в зображенні оточуючої дійсності, Ф. Бегбедер не цурається елементів романтики. Адже попри всю збоченість вечірки в «Нужниках», вона дарує Марку хвилини щастя поряд з коханою жінкою. З першими променями сонця світ бруду й ілюзорних насолод зникає і для героя дисонансом до нічних подій настає «завтра»: «Завтра – это поцелуй в шею. Капля дождичка на лбу. Завтра – это поехавший чулок и упавшая с плеча бретелька. Завтра – день вечного Великого поста. Завтра ночь пройдет в тишине. …Впервые в жизни Марк согласен быть нормальным. Кстати, если усердно делать вид, что влюблен, на самом деле влюбляешься» [3].        

Тема кохання до певної міри об’єднує всі три книги французького письменника, однак останній роман умовної трилогії – «Кохання живе три роки» – акцентує увагу на цьому почутті максимально, хоча й з урахуванням притаманної Ф. Бегбедеру манери. Увесь твір складається ніби з двох частин: походеньки Марроньє-коханця і страждання Марроньє-невдахи. Індивідуальний авторський стиль, характерний для роману, повністю відповідає вимогам обраного художнього шляху – маємо мінімальну кількість зображально-виражальних засобів, відсутність вишуканості, просте, точне й лаконічне мовлення, елементи «чорного гумору», значну кількість цинічних суджень. Особливо це стосується характеристики головного героя, все того ж Марка Марроньє. Йому 30, а це означає, що він «слишком стар, чтобы быть молодым, и слишком молод, чтобы быть старым» [4]. Марк розважається всю ніч, святкуючи власне розлучення, і волає на кожному кроці, що кохання живе три роки. Показово, що в третьому романі Ф. Бегбедера Марроньє займає позицію швидше не активного учасника подій, а стороннього спостерігача, котрий дистанційно стежить за богемними розвагами і робить свої багато в чому оригінальні, але водночас і дискусійні зауваження. У підсумку читач починає сприймати героя як людину, схильну до аналізу, до філософських узагальнень, адже Марроньє протягом усього твору розвиває власну теорію, сконцентровану у фразі: «Срок любви три года, и ничего тут не попишешь» [4]. 
Вочевидь, письменник іронізує над своїм персонажем, хоча судження останнього загалом не позбавлені сенсу. Згідно з концепцією Марка, кохання проходить три змінні стадії: Пристрасть – Ніжність – Нудьга. Кожна з них триває рівно рік. Три стадії, три роки, три стани – явна аналогія зі Святою Трійцею, про яку прямо говорить сам автор. Та раптом поряд з такою піднесеною аналогією Ф. Бегбедер пропонує асоціації конкретно-приземлені. Наприклад, маніпуляції з меблями: «В первый год покупают мебель. На второй год мебель переставляют. На третий год мебель делят» [4]. Письменник використовує такий прийом цілком свідомо, з метою спантеличити читача, викликати в нього заперечення, можливо навіть гнів і в той же час непереборне бажання дізнатись якомога більше про подальший розвиток окресленої теорії. Як наслідок, реалізується головне авторське завдання – нікого не залишити байдужим. При цьому на рівні стилю письменник використовує характерну для постмодернізму іронію, намагається підкреслити умовність запропонованої концепції, ховає героя за маскою сучасного молодого циніка. Та в підсумку здавалось би позбавлені глибокого смислу псевдофілософські судження Марроньє знаходять своє підтвердження в історії його власного невдалого шлюбу, що додає оповіді помітного драматизму.

У загальному контексті творчості Ф. Бегбедера особисту трагедію Марка як типового представника своєї доби можна пояснити тим, що покоління кінця ХХ – початку ХХІ століть, на відміну від своїх попередників, почало ставитися до шлюбних стосунків вельми поверхово. Для тих, хто звик жити миттєвими задоволеннями, одруження прирівнюється до походу в кав’ярню. Молодь, захоплена ідеєю накопичення та споживання, ставиться до шлюбу як до процесу придбання ще однієї необхідної речі. Сім’ю створюють тому, що так потрібно, тому, що так чинять усі. Створюють не задля власного щастя, а задля того, щоб «позлить друзей или порадовать родителей или ради того и другого вместе, а иногда наоборот» [4]. Саме споживацький підхід до людських почуттів породжує в героя роману тверде переконання, що родина – «это лучший способ погубить настоящую любовь» [4]. 
Автор гостро відчуває внутрішній драматизм ситуації, але знову підкреслює нездатність їй протистояти. Його герой – не бунтар-одинак, він, як і всі інші, – жертва загального занепаду моралі. Саме тому Марк Марроньє позиціонує себе як найсумнішу людину у світі, більше того, мертву людину: «Я одеваюсь в черное: ношу траур по себе. Траур по человеку, которым не стал» [4].

Загалом аналіз зразків ранньої творчості Ф. Бегбедера дає нам підстави стверджувати, що за здавалось би примітивним фасадом його творів криються гострі проблеми сьогодення. На тематичному рівні романи «Спогади пришелепуватої молодої людини», «Відпустка у комі» та «Кохання живе три роки» присвячені цілком буденним подіям з життя героїв: розвагам, спробам створити сім’ю, знайти власне місце серед собі подібних тощо. Та на кожному з етапів своєї самореалізації герой, що об’єднує три романи, отримує поразку. Всупереч на перший погляд насиченому існуванню, Марк Марроньє як типовий представник певного соціального прошарку розуміє, що життя, яке він веде, позбавлене будь-якого сенсу, є аморальним, навіть у чомусь злочинним. Подібний життєвий устрій герой відверто зневажає, та змінити ситуацію не в силі, за що себе часто ненавидить. Рятуючись від екзистенційної нудьги, він прагне якомога глибше зануритися в атмосферу трансу і «техноделіки», тим самим уникаючи невідворотних роздумів про абсурдність оточуючого світу. При цьому доля героя не сприймається як виняткова. Навпаки, з допомогою історії Марка Марроньє Ф. Бегбедер оголює гостру проблему цілого покоління молоді, враженої споживацькою ідеологією. У суспільстві домінування матеріальних благ цілком забезпечені люди втрачають здатність співчувати, щиро кохати, самостійно мислити. Вони перетворюються на рабів нав’язаних ззовні стереотипів, на слухняних виконавців чужої волі. У спробах спіймати ілюзорне щастя, люди почуваються вкрай нещасними, бо мають викривлене уявлення про повноту життя. Моральні цінності у споживацькому суспільстві повсякденно витісняються матеріальними, а отже відбувається тотальне заперечення необхідності всебічного інтелектуального й духовного зростання, що в підсумку призводить до деградації людської спільноти та до занепаду культури в цілому. Тому можемо стверджувати, що своїми романами яскравий представник французької літератури                 Ф. Бегбедер висуває претензії сучасній західної цивілізації, котра за період свого існування здавалось би ефективно вирішила проблему прямого насильства над волею особистості, однак спровокувала поневолення опосередковане, зумовлене пріоритетністю матеріальних здобутків над духовністю.
Для досягнення своєї мети письменник використовує художні прийоми, суголосні поетиці постмодернізму. У романах «Спогади пришелепуватої молодої людини», «Відпустка у комі» та «Кохання живе три роки» він моделює власний хаотичний світ, ховаючись за образом Марка Марроньє, тим самим акцентуючи виключну суб’єктивність оцінок. Зображувана прозаїком дійсність часом втрачає риси реальності, сприймається як певна гра уяви героя, завдяки чому читач отримує можливість реалізувати принцип множинності інтерпретацій творів. При цьому сталою залишається відтворена автором атмосфера «театру абсурду», в алогічний простір якого виявляються втягнуті і герой, і читач. Крім того,             Ф. Бегбедер постійно використовує прийом самоцитування, базований на тісному взаємозв’язку романів, послідовно іронізує над персонажами, способом їх існування, використовує «чорний гумор» з метою вразити невибагливого реципієнта. У підсумку романи французького письменника можуть бути сприйняті як типовий зразок масової літератури, що також відповідає установці постмодерністів на розширення кола потенційних читачів. Та все ж, на наше переконання, твори Ф. Бегбедера спрямовані не стільки на реалізацію розважальної функції, скільки на оголення гострих проблем сучасності, чим і зумовлена їх актуальність та художня значимість.
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