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Having analyzed the manuals, books, professionally oriented texts of Ukrainian and 
foreign authors for foreign medical students, the author’s collective of Language Training 
Department of Sumy State University created the manual “Preparing for clinical practice 
(texts for reading in specialty): teaching materials for foreign students of the Medical 
Institute of SSU” as an attempt to correspond to the modern education demands. The tasks 
are aimed at actualization of all kinds of speech activity: reading, speaking, listening, and 
writing. Educational materials correspond to the program of study foreign students of 
medical specialties and contain four topics: three texts to each topic. This manual showed the 
effectiveness of exercises and professionally oriented texts in the process of formation 
communicative skills of foreign students. 

Therefore, language and communicative skills are the main components of the 
professional communicative competence of foreign medical students. The necessity to 
improve the requirements for the content and structure of professionally oriented texts as a 
means of forming skills in Ukrainian language as a foreign language classes makes the 
ground for further investigations.  

Key words: foreign student, medical specialties, professionally oriented text, 
language and communication skills, formation of language and communication skills, 
communicative competence. 
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ФОРМУВАННа ХУДОЖНЬО-СМИСЛОВИХ УаВЛЕНЬ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ 
МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА: ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНА ПЕРЕВІРКА МЕТОДИКИ 

 
У статті висвітлено перебіг і результати експериментальної перевірки 

ефективності методики формуваннѐ художньо-смислових уѐвлень майбутніх 
учителів музичного мистецтва. Розкрито логіку розгортаннѐ методики відповідно 
до етапів формуваннѐ означених уѐвлень. Обґрунтовано методи та прийоми, ѐкі 
застосовувалисѐ на тлі впровадженнѐ певних педагогічних умов, з урахуваннѐм 
динаміки фазових змін у художньо-смислових уѐвленнѐх у процесі роботи над твором 
музичного мистецтва. 

Ключові слова: смисл, художньо-смислові уѐвленнѐ, майбутні вчителі 
музичного мистецтва, експериментальне дослідженнѐ, педагогічні умови. 

 
Постановка проблеми. Художньо-смислові уѐвленнѐ майбутніх 

учителів музичного мистецтва формуятьсѐ в музично-інтерпретаційному 
процесі під час творчо-аналітичної діѐльності щодо осѐгненнѐ художнього 
змісту музичного твору. Функціонуваннѐ означеного виду уѐвлень ю 
важливим психологічним чинником об’юктивації загально-художніх 
смислів музичного твору на рівні індивідуальної свідомості особистості. 
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Сформовані художньо-смислові уѐвленнѐ накопичуятьсѐ в досвіді 
особистості в ѐкості апперцептивного, когнітивно-художнього фонду. 
Ефективність його функціонуваннѐ у процесі виконавської та педагогічної 
інтерпретації музичних творів залежить від ѐкості сформованих художньо-
смислових уѐвлень та володіннѐ механізмами їх усвідомленої актуалізації. 

У нашому дослідженні художньо-смислові уѐвленнѐ було розглѐнуто 
ѐк інтегровану структуру, ѐка складаютьсѐ з музично-інформаційного, 
дослідно-асоціативного та виконавсько-інтерпретаційного компонентів. У 
ході теоретичного моделяваннѐ було обґрунтовано критерії оціняваннѐ, 
за допомогоя ѐких експериментально діагностувавсѐ рівень 
сформованості означених компонентів. У результаті експериментальної 
перевірки, відповідно до науково-обґрунтованих рівнів сформованості 
художньо-смислових уѐвлень, у досліджених було діагностовано: високий 
рівень у 11,4 %, середній у 28,6 %, низький у 60 % осіб. Ґрунтуячись на 
теоретичних розвідках та на результатах констатувальної діагностики, було 
розроблено методику формуваннѐ художньо-смислових уѐвлень 
майбутніх учителів музичного мистецтва, ефективність ѐкої перевірѐлась 
експериментально. 

Аналіз актуальних досліджень. Аналіз наукової літератури показав, 
що серед досліджень художньо-смислових уѐвлень у процесі 
фортепіанного навчаннѐ, що маять експериментальний характер та 
методику, ефективність ѐкоя доведена також експериментальним 
шлѐхом, можна звернути увагу на дослідженнѐ стильових уѐвлень 
(О. Щербініна), звуко-тембральних уѐвлень (Бай Бінь), інтонаційних та 
артикулѐційних уѐвлень та відповідних умінь (Лу Чен, А. Малінковська), 
слухо-моторних та музично-слухових (М. Матковська, М. Старчеус, 
Т. Лѐшенко). Художньо-смислові уѐвленнѐ та методика їх формуваннѐ не 
були предметом спеціального дослідженнѐ. Отже, цѐ проблема вперше 
була розглѐнута в межах нашої дослідно-методичної роботи. 

Мета статті полѐгаю у висвітленні перебігу й результатів 
експериментальної перевірки ефективності методики формуваннѐ 
художньо-смислових уѐвлень майбутніх учителів музичного мистецтва. 

Виклад основного матеріалу. До експерименту щодо перевірки 
ефективності методики формуваннѐ художньо-смислових уѐвлень було 
залучено студентів-піаністів 2 і 3-го курсів. Означений вибір реципіюнтів 
обумовлено тим, що до моменту навчаннѐ на другому курсі у студентів 
вже накопичуютьсѐ певний художній досвід виконавської інтерпретації 
музичних творів. Протѐгом навчаннѐ на 2, 3 курсах такий досвід, 
продовжуячи накопичуватисѐ, поетапно формуютьсѐ у структуру 
художньо-смислових уѐвлень. Отже, упровадженнѐ методики формуваннѐ 
означених уѐвлень відбувалосѐ згідно з виѐвленими в ході попереднього 
дослідженнѐ етапами їх виникненнѐ. Загалом було визначено три основні 
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етапи, кожен із ѐких був пов’ѐзаний із впливом на певний компонент 
структури художньо-смислових уѐвлень *4+. Відповідно до кожного етапу 
запроваджуваласѐ певна педагогічна умова [6]. 

Зокрема, на першому – художньо-аналітичному – етапі здійснявавсѐ 
цілеспрѐмований вплив на музично-інформаційний компонент шлѐхом 
збагаченнѐ обсѐгу необхідних знань, розширеннѐ меж операційних дій 
музичного мисленнѐ, аналітичного ставленнѐ до смислу твору та його ідеї. 
Задлѐ досѐгненнѐ ціюї мети було актуалізовано дія першої педагогічної 
умови: поетапне й цілеспрѐмоване розширеннѐ музично-семантичного 
фонду особистості [6]. Дія даної умови було визначено ѐк таку, що 
сприѐю формування навичок щодо виѐвленнѐ художньо-смислового змісту 
музичних творів, висвітленнѐ художнього та соціокультурного контексту, 
закодованого в елементах музичної мови. Означені навички набуваять 
особливої актуальності з оглѐду на сучасні фахові вимоги щодо діѐльності 
вчителѐ музики, зокрема, з необхідністя побудови педагогічних 
інтерпретацій у формі інтерактивних презентацій із вербальними 
коментарѐми. У зв’ѐзку з цим дидактичну увагу було приділено набуття 
майбутніми вчителѐми музичного мистецтва навичок і вмінь веденнѐ 
поѐснявальної роботи щодо розкриттѐ змісту музичних текстів. Означене 
актуалізую досѐгненнѐ нарративної педагогіки, ѐк такої, що визначаю 
методичний інструментарій вербальної інтерпретації навчального 
матеріалу ѐк інтертекстуальної форми культурного простору. 

Між тим, у дослідженнѐх нарративної педагогіки вказуютьсѐ на 
основоположність актуалізації рефлексії особистісного ставленнѐ у процесі 
нарративної інтерпретації. Зокрема, науковцѐми Н. Ліонс та 
В. Кублер Ла Боскі зазначаютьсѐ, що інтерпретаціѐ сенсу, у межах 
нарративного методу, вклячаю аспекти розуміннѐ «залучених лядей» 
(«people involved» *11, с. 99+), що обумовляю класифікація «рефлексивної 
здатності» («Reflective ability» *там само+) педагога ѐк «основної 
компетенції досвідчених фахівців» («a core competency of accomplished 
professionals» *там само+). 

Отже, когнітивно-творчий процес осѐгненнѐ образів-смислів мистецтва, 
у багатьох випадках, регуляю рефлексіѐ існуячих уѐвлень, ставленнѐ до них 
та самоаналітика власних позицій щодо смислообразу. На підставі 
викладеного ми ввели когнітивно-рефлексивний підхід, ѐк такий, що володію 
методичним потенціалом щодо здійсненнѐ формуявального впливу на 
операційні, художньо-розумові передумови виникненнѐ й функціонуваннѐ 
художньо-смислових уѐвлень майбутніх учителів музичного мистецтва *5+. 
Упровадженнѐ означеного підходу здійснявалосѐ згідно з принципом 
урахуваннѐ об’юктивних динамічних змін у художньо-смислових уѐвленнѐх 
щодо твору, ѐкий вивчаютьсѐ. Дотриманнѐ даного принципу зумовило логіку 
добору формувальних методів, ѐка ґрунтуваласѐ на усвідомленні чинника 
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динамічної трансформації художньо-смислових уѐвлень відповідно до 
визначених фаз, ѐк от: 

 перша фаза  усвідомленнѐ смислу узагальнених первинних 
уѐвлень на основі сприйнѐттѐ зовнішніх, іконічних властивостей, їх аналізу, 
де особлива увага приділѐютьсѐ наѐвній програмі, її розуміння в цілому; 

 друга фаза  прослуховуваннѐ твору, що призводить до оціночних 
суджень щодо особистісного прийнѐттѐ або неприйнѐттѐ; визначаютьсѐ 
особистісна естетична проекціѐ смислу твору, формуютьсѐ мотиваціѐ його 
вивченнѐ та виконаннѐ *4+. 

Погоджуячись із викладеноя концепціюя, було розроблено методи, 
що відповідали вищевикладеним фазам динамічної зміни художньо-
смислових уѐвлень. Серед останніх упроваджувалисѐ кейси проблемних 
питань, творчі завданнѐ на виѐвленнѐ музичного змісту. Означений 
методичний інструментарій застосовувавсѐ в ході проведеннѐ низки 
колоквіумів. Зокрема, досліджувані здійснявали герменевтичний аналіз 
музичних текстів з метоя визначеннѐ елементів музичної мови, за 
допомогоя ѐких відбуваютьсѐ втіленнѐ художніх програм творів. З ціюя 
метоя пропонувалисѐ завданнѐ на виѐвленнѐ особливостей ритмічно-
інтонаційної лінії (звуковисотність, інтерваліку, темпові рішеннѐ, ритмічні 
фігури та групуваннѐ); архітектонічної побудови (особливості фразуваннѐ, 
типи та формоутворявальні взаюмозв’ѐзки мотивів, драматургічну логіку); 
гармонійного плану (логіка наслідуваннѐ гармоній, характер 
міжфункціональних зв’ѐзків, модулѐції ѐк художньо-смислові акценти 
тощо); ладового забарвленнѐ; динамічно-агогічних художньо-виразних 
засобів. На основі аналізу означених елементів студенти виѐвлѐли в 
музичній мові лексеми, за допомогоя ѐких утворявалисѐ уѐвленнѐ про 
асоціація з певними ѐвищами. Зазначимо, що запроваджений аналіз 
випробуваними було схарактеризовано ѐк такий, що функціоную в ѐкості 
сполучної ланки між теоретичними знаннѐми та інтерпретаціюя. 

Післѐ герменевтичного аналізу запроваджувалосѐ прослуховуваннѐ 
музичних творів, у результаті ѐкого було актуалізовано усвідомленнѐ 
випробуваними динаміки трансформації художньо-смислових уѐвлень. 
Зокрема, у ході порівнѐннѐ результатів художньо-текстологічного аналізу та 
прослуховуваннѐ музичних творів було з’ѐсовано, що попередній аналіз, з 
виѐвленнѐм відповідностей елементів музичної мови певним художнім 
смислам, сприѐв високій мірі усвідомленості сприйнѐттѐ музики під час 
прослуховуваннѐ, завдѐки чому образ розкривсѐ в уѐвленні надзвичайно 
ѐскраво та глибоко. 

За результатами моніторингу, ѐкий було проведено післѐ першого 
етапу формувального експерименту, аналітичні вміннѐ студентів 
покращилисѐ, банк знань музично-семантичного характеру розширивсѐ, 
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значно підвищивсѐ рівень умінь застосовувати такі знаннѐ під час роботи над 
музичним текстом. 

Метоя другого – досвідно-накопичувального – етапу був вплив на 
елементи дослідно-асоціативного компоненту шлѐхом збагаченнѐ досвіду 
набуттѐ тактильно-почуттювої інформації, формуваннѐ скарбниці еталонів-
стереотипів на основі перцепції, апперцепції та активізації асоціативно-
пошукової діѐльності в роботі над твором. Задлѐ досѐгненнѐ даної мети 
впроваджуваласѐ друга педагогічна умова: акцентуаціѐ асоціативно-
апперцептивних досвідних еталонів та їх екстраполѐціѐ до нових 
творів [6]. У межах запровадженнѐ даної умови робивсѐ акцент на 
збагаченнѐ віта генного перцептивного досвіду майбутніх учителів музичного 
мистецтва. Застосовувалисѐ методи і прийоми, ѐкі актуалізуять процеси 
асоціяваннѐ художньої інформації з даними життювого досвіду особистості. 
Зміст методів було побудовано згідно з науковими поглѐдами щодо 
закономірностей набуттѐ особистістя актуального фахового досвіду, у тому 
числі мистецького. Нагадаюмо міркуваннѐ з цього приводу Б. Асаф’юва, ѐкий 
стверджував, що у процесі сприйнѐттѐ музичного твору лядина вдаютьсѐ до 
порівнѐннѐ музичного матеріалу з елементами свого «музично-інтонаційного 
словнику», ѐкий складаютьсѐ з комплексу музичних уѐвлень. Такі уѐвленнѐ, за 
твердженнѐм Б. Асаф’юва, накопичуятьсѐ у виглѐді суб’юктивно-значущих 
музичних інтонацій та різноманітних звукоутворень, що в них узагальнено 
асоціація з певноя епохоя або соціальноя групоя *2, с. 357]. 

Таким чином, досвід зовнішній нерозривно пов’ѐзаний із досвідом 
внутрішнім, адже інформаціѐ, що поступаю, піддаютьсѐ у свідомості лядини 
аналізу та переробляютьсѐ в особистісно-актуалізовані уѐвленнѐ про 
оточуячий світ. Розуміннѐ значущості цього процесу відбилосѐ в педагогіці 
дослідженнѐм та розробкоя категорії вітагенного досвіду (А. Бюлкін, 
Д. Качалов, А. Платонова). У дослідженнѐх науковців вітагенний досвід 
розуміютьсѐ ѐк такий, що сформувавсѐ в результаті перцептивно-
рефлексивних процесів переробленнѐ лядиноя інформації життювого 
досвіду та перетвореннѐ її в особистісно-значуще психологічне надбаннѐ. 
Отже, методичний потенціал актуалізації вітагенного досвіду обумовлено 
тим, що до складу останнього вклячено знаннѐ та уѐвленнѐ, ѐкі згруповано 
за принципом наѐвності особистісного сенсу. 

У межах технології вітагенної освіти А. С. Бюлкіна (що її представлено в 
«Енциклопедії освітніх технологій» Г. Селевко), пропонуютьсѐ комплексний 
метод голографічних проекцій, ѐкий передбачаю «розкриттѐ змісту 
досліджуваного знаннѐ шлѐхом його уѐвного моделяваннѐ», де «джерело 
його отриманнѐ … інтелектуальні потенції самої особистості» *8, с. 114]. 
Прийоми, з ѐких складаютьсѐ даний метод, володіять потужним методичним 
потенціалом щодо формуваннѐ художньо-смислових уѐвлень майбутніх 
учителів музичного мистецтва. Зокрема, імплементаціѐ в контекст нашого 
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дослідженнѐ «прийому ретроспективного аналізу життювого досвіду з 
розкриттѐм його зв’ѐзків в освітньому процесі» *8, с.116+ передбачаю 
актуалізація індивідуальних інтенцій особистості у сфері смислових 
асоціативних зв’ѐзків під час усвідомленнѐ смислів музичного матеріалу, 
осѐгнених на перцептивному етапі роботи над твором. Реалізаціѐ даного 
прийому відбуваласѐ в межах застосуваннѐ методів зіставленнѐ творів за 
певними критеріѐми: зіставленнѐ однакових образів за різними 
кодуваннѐми; зіставленнѐ та класифікації образів та творів за жанрами, 
програмами; категоризації творів за жанрами, стилѐми, смисловими ідеѐми. 
Логіка добору прийомів і методів роботи з музичними зразками на даному 
етапі визначаласѐ згідно з принципом урахуваннѐ об’юктивних динамічних 
змін у художньо-смисловому уѐвленні щодо твору, ѐкий вивчаютьсѐ. На 
другому етапі актуалізувалисѐ такі фази динамічних змін художньо-
смислових уѐвлень, ѐк-от: 

 зміни у смислових уѐвленнѐх, зумовлені закономірностѐми впливу 
тактильної інформації в результаті пошуку художньо-відповідного 
звуковидобуваннѐ у процесі матеріального втіленнѐ тексту; 

 цілеспрѐмований пошук сенсу одиниць тексту шлѐхом 
філософського осмисленнѐ значеннѐ елементів музичної семіотики під час 
виконаннѐ інтерпретаційних завдань *4+. 

У ѐкості музичних зразків пропонувалисѐ твори із прихованоя 
програмоя. Застосовувавсѐ, наприклад, такий прийом: серед 
запропонованих творів студенти самостійно обирали взірці длѐ 
порівнѐльного аналізу за принципом подібності: за жанром, ідейним 
навантаженнѐм або змістом прихованої програми тощо, та представлѐли 
результати у виглѐді анотацій. У ѐкості ілястрації-підтвердженнѐ випробувані 
виконували відповідні епізоди твору. При цьому студенти надавали поѐснень 
щодо того, чи змінилось їх баченнѐ драматургії твору, вираженої через 
фразуваннѐ, динаміку, агогіку, у результаті контакту із клавіатуроя, зокрема, 
добору автентичного прийому піаністичного втіленнѐ означених 
особливостей (туше). Відповіді випробуваних засвідчили, що художньо-
смислові уѐвленнѐ, що виникаять у результаті попереднього семантично-
текстологічного аналізу, трансформуятьсѐ внаслідок пошуку художньо-
автентичного звуковидобуваннѐ. Отже, відпрацяваннѐ відповідних прийомів 
поюднало у свідомості візуальне уѐвленнѐ про ѐвище, ѐке втіляютьсѐ, з 
тактильним уѐвленнѐм щодо контакту з клавіатуроя, у результаті чого 
сформувалосѐ фахово-функціональне досвідно-вітагенне уѐвленнѐ про 
засоби піаністичного втіленнѐ означеного ѐвища. Загалом моніторинг, ѐкий 
було проведено післѐ другого етапу, показав, що перцептивний досвід під час 
роботи над творами було сформовано в обсѐз, достатньому длѐ здійсненнѐ 
активізуячого впливу на асоціативне поле студента під час осмисленнѐ 
сутності твору. 
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Метоя третього – проектувально-смислового – етапу було 
формуваннѐ умінь виконавсько-інтерпретаційного компоненту щодо 
узагальненнѐ смислових уѐвлень, їх втіленнѐ у виконавський процес, 
визначеннѐ стратегії особистісних смислів та практичного використаннѐ 
художньо-смислових уѐвлень, ѐк під час виконаннѐ твору, так і у процесі 
педагогічної діѐльності. На даному етапі впроваджуваласѐ третѐ педагогічна 
умова: оріюнтаціѐ на смисловий контекст художнього синтезу художньо-
естетичних, музично-стильових, музично-інтонаційних (слухових), наочно-
семіотичних, звуко-тембральних уѐвлень. Розробляячи методи в межах 
даної умови ми розглѐнули означені уѐвленнѐ ѐк комплекс, ѐкий володію 
оптимізаційним потенціалом на етапі підготовки до концертного виступу або 
педагогічної презентації. Отже, методика була спрѐмована на формуваннѐ 
вмінь реалізації художньо-смислових уѐвлень під час виконавської та 
педагогічної інтерпретації. На успішність цього процесу впливаю зміст та ѐкість 
означених уѐвлень, сформованих на етапах попередньої роботи. За умов 
сформованості ѐкісних, змістово автентичних художньо-смислових уѐвлень у 
свідомості відтворяютьсѐ внутрішнѐ модально-пластична виконавська 
модель. Пластичність такої моделі забезпечую процес трансформації 
художньо-смислових уѐвлень у слухові та рухові, ѐкі й приймаять на себе 
координувальну функція безпосередньо у процесі виконаннѐ. У зв’ѐзку з цим 
на етапі формуваннѐ вмінь виконавсько-інтерпретаційного компоненту 
доцільно приділити увагу процесу підготовки студентів-музикантів до 
переведеннѐ художньо-смислових уѐвлень на рівень слухо-рухівних. З метоя 
розробки методичного забезпеченнѐ даного процесу ми розглѐнули 
проблему в контексті «Теорії розв’ѐзаннѐ винахідницьких завдань» (ТВРЗ), 
розробленої Г. Альтшуллером. Досліджуячи в межах ТВРЗ технологія 
оптимізації творчого процесу, науковець доводить, що задлѐ вирішеннѐ 
складних завдань доцільно впроваджувати методи, спрѐмовані на 
актуалізація творчого підходу, зокрема, метод активізації пошуку, 
заснований на подоланні інерційного мисленнѐ. Останню досѐгаютьсѐ шлѐхом 
ускладненнѐ завдань (за рахунок набуттѐ завданнѐми інваріантності) на тлі 
алгоритмізації дій *1+. Ми застосували метод активізації пошуку ТВРЗ й 
адаптували його до фортепіанно-виконавського процесу. Адаптаціѐ методу 
проводиласѐ на тлі розуміннѐ, що процес синтезу художньо-смислових 
уѐвлень актуалізуютьсѐ під час глибинного проходженнѐ всіх фазових станів 
осѐгненнѐ музичного твору, у результаті чого відбуваютьсѐ поюднаннѐ 
особистісного, інколи неусвідомленого або позасвідомого ставленнѐ до 
твору, з його сутнісним художньо-ціннісним смислом *4+. Упровадженнѐ 
методу активізації пошуку ТВРЗ відбувалосѐ у процесі виконаннѐ 
випробуваними творчих завдань під час транспонуваннѐ музичних творів. У 
ході впровадженнѐ будо встановлено, що уѐвленнѐ, сформовані під час 
попереднього аналізу твору на підсвідомому рівні керували діѐми студентів 
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під час транспонуваннѐ, одночасно трансформуячись під впливом слухового 
та кінестетичного сприйнѐттѐ. За твердженнѐм випробуваних, їх фахова увага, 
зосередженість, самоконтроль та творча активність досѐгали надзвичайного 
рівня актуалізації під час виконаннѐ даного завданнѐ. 

Методичні дії також було спрѐмовано на підвищеннѐ ѐкісного 
змістового рівнѐ художньо-смислових уѐвлень майбутніх учителів музичного 
мистецтва, що реалізуятьсѐ під час виконаннѐ. У доробку підкресляютьсѐ, що 
основоположну роль у цьому процесі відіграю суб’юктивне ставленнѐ 
виконавцѐ до інтерпретаційної діѐльності, його особистісні риси. У 
дослідженні Ян Вен’ѐна увага акцентуютьсѐ на тому, що особистісні риси 
виконавцѐ, його характер, мисленнѐ впливаять на втіленнѐ авторського 
уѐвленнѐ, емоційну насиченість під час інтерпретації. За твердженнѐм 
вченого, «різні сторони музичного образу трансформуятьсѐ психікоя 
виконавцѐ», у зв’ѐзку з чим інтерпретатор створяю «такий звуковий образ, 
ѐкий найбільше відповідаю музично-слуховим уѐвленнѐм виконавцѐ й 
відображаю риси його індивідуальності» *10, с. 50+.  

З метоя актуалізації та усвідомленнѐ студентами означених 
процесів, що сприѐю формування вітагенно-актуалізованої системи 
уѐвлень, ми запроваджували завданнѐ, ѐкі поюднували два методи: метод 
слухового спостереженнѐ та метод ментальних карт, розроблений у 
музичній педагогіці О. Ребровоя. У дослідженні вченої зазначаютьсѐ, що 
метод ментальних карт («mind mapping») «спираютьсѐ на синестезія 
сприйнѐттѐ та уѐвленнѐ художнього образу», підсиляячи синестезійні 
процеси шлѐхом «візуалізації мисленнѐ» *7, с. 404+. Означене підсиленнѐ 
уможливляютьсѐ завдѐки трансформації мисленнѐ, у процесі візуалізації, 
до рівнѐ образно-асоціативного, ѐке, на відміну від метафоричного або 
логічно-вербального, «генерую до десѐти тисѐч зв’ѐзків – асоціацій» (у 
нормі длѐ метафоричного або логічно-вербального – десѐть-одинадцѐть) 
[7, с. 404+. Спираячись на розробки О. Ребрової, ми створили ментальну 
карту аналізу поліфонічного твору, ѐку використовували задлѐ активізації й 
оптимізації творчо-аналітичної діѐльності випробуваних у процесі 
прослуховуваннѐ музичних зразків. Методика впроваджуваласѐ під час 
проведеннѐ круглого столу, з оглѐду на ефективність даної форми щодо 
актуалізації художньої інформації у процесі дискурсивного аналізу. Було 
помітно, ѐк процес слідкуваннѐ за понѐтійними гілками ментальних карт 
призводить до поѐви у випробуваних певних асоціацій,що сприѐю 
осѐгнення художнього образу та призводить до генерації фахово-
обґрунтованих, досить глибоких художніх висновків. 

З метоя активізації полімодальної форми художньо-образного 
асоціативного мисленнѐ студентів було застосовано поюднаннѐ методів 
слухового спостереженнѐ та візуалізації поліфонічних творів. Ефективність 
означеного методу у згаданому контексті підкресляютьсѐ в доробку. 
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Зокрема, Л. Гаврилова розглѐдаю «метод візуалізації музичних творів» ѐк 
чинник зростаннѐ ѐкості професійної підготовки майбутніх учителів музики та 
зазначаю, що «створеннѐ візуалізацій – це різновид методу синестезії ѐк 
феномена співвіднесеннѐ образів різнорідних об’юктів, ѐкі сприймаятьсѐ 
через різні модальності й ґрунтуятьсѐ на механізмі асоціацій» *3, с. 20]. 
І. Туковоя обґрунтовано доцільність застосуваннѐ візуалізацій музичної 
тканини через графіки звукових хвиль з метоя оптимізації процесів 
сприйнѐттѐ форми музичного твору, його фактури й динаміки *9, с. 119–120]. 
Нами було запропоновано випробуваним у ѐкості взірців ознайомитисѐ із 
трьома фрагментами візуалізацій фуг І. С. Баха: h-moll та d-moll з 1-го тому 
ДТК та органної фуги d-moll. Було використано візуалізації С. Малинковського, 
створені у виглѐді анімованих графічних партитур, поюднаних зі звуковоя 
доріжкоя, за допомогоя програми Music Animation Machine. Випробуваними 
було відзначено, що прослуховуваннѐ, поюднане зі спостереженнѐм за 
графічним зображеннѐм музичних тем, їх протискладань та інтермедій 
набагато скоріше створяю уѐвленнѐ про форму твору та розвиток 
взаюмозв’ѐзків між його елементами, адже читаннѐ такого виду партитури 
сприѐю формування ѐскравих, систематизованих просторово-слухових 
уѐвлень про структуру твору. Також у ѐкості прикладів візуалізації було 
використано живописні твори ѐк приклад абстрактного втіленнѐ музичних 
творів, що сприѐло активізації образного мисленнѐ. 

Зазначимо, що в ѐкості методів третього етапу формувального 
експерименту впроваджувалисѐ такі, що відповідали формуячим 
завданнѐм надіндивідуальної фази динамічної трансформації художньо-
смислових уѐвлень. На даній фазі відбуваютьсѐ екстраполѐціѐ означених 
уѐвлень (у їх фаховій проекції) в освітній процес *4+. Методична увага була 
спрѐмована на спонуканнѐ майбутніх учителів музичного мистецтва до 
творчої активності у процесі знаходженнѐ відповідних засобів музично-
піаністичної та вербально-педагогічної виразності. Отже, завданнѐ на 
даному етапі були спрѐмовані на фахову актуалізація педагогічного 
потенціалу художньо-смислових уѐвлень особистості. Зокрема, 
випробувані складали сценарій уроку на тему «Музично-історична 
подорож у часі», у межах ѐкого відтворявали музичні матеріалі стилізації з 
метоя демонстрації еволяції музичних стилів у проекції наслідуваннѐ 
культурологічних епох. Виконаннѐ стилізацій супроводжувалосѐ 
вербальноя репрезентаціюя та поѐсненнѐми щодо обраної концепції 
інтерпретації, та піаністичних засобів її втіленнѐ. Виконавські стилізації, в 
основному, були зроблені на достатньому рівні. Навіть ладо-гармонійні 
особливості, ідентифікаціѐ ѐких викликала у випробуваних неабиѐкі 
труднощі на першому етапі, були застосовані усвідомлено, переконливо 
та, у більшості випадків, у достатньому обсѐзі. Отже, моніторинг показав, 
що зазнали значного розвитку здатності студентів до гнучкого оперуваннѐ 
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художньо-смисловими уѐвленнѐми в самостійній інтерпретаційній роботі 
над твором із використаннѐм усього полімодального творчого ресурсу в 
різних формах діѐльності (під час репетиційної роботи, педагогічної 
практики, концертних виступів). 

Висновки. Задлѐ остаточного підтвердженнѐ ефективності 
запропонованої методики формуваннѐ художньо-смислових уѐвлень було 
обчислено сумарні результати, проведено підсумковий зріз у КГ та 
виконано підсумкове порівнѐльне обчисленнѐ за критеріюм Фішера. На 
підставі аналізу результатів було зроблено висновок, що загальний рівень 
ЕГ підвищивсѐ з низького до середнього, натомість загальний рівень КГ 
залишивсѐ низьким. Отже, у групах, ѐкі мали майже однакові попередні 
результати, відбулисѐ такі динамічні зміни: в ЕГ кількість досліджуваних 

високого рівнѐ зросла з 0 % до 20 %, середнього рівнѐ  з 40 % до 71,4 %, 
натомість кількість досліджуваних низького рівнѐ впала з 60 % до 8,6 %. У 
КГ ситуаціѐ склаласѐ дещо по-іншому: кількість досліджуваних високого 

рівнѐ зросла з 0 % до 8,6 %, середнього рівнѐ  з 42,9 % до 48,6 % , 

низького рівнѐ  впала з 57,1 % до 42,9 %.Таким чином, у КГ студентів, ѐкі 
навчаласѐ за традиційноя методикоя, спостерігаласѐ позитивна динаміка, 
але менш інтенсивна, ніж у ЕГ. Також було з’ѐсовано, що всі компоненти 
структури художньо-смислових уѐвлень пов’ѐзані між собоя. Динаміка 
позитивних змін набувала інтенсивності по мірі здійсненнѐ формувального 
експерименту. Це зумовлено тим, що знаннѐ та творчі навички, ѐких 
набували випробувані в ході експерименту, накопичувалисѐ, що сприѐло 
підвищення рівнѐ на кожному наступному етапі експерименту.  

Наприкінці було проведено порівнѐльний аналіз результатів та 
підтверджено їх ефективність шлѐхом здійсненнѐ автоматичних 
розрахунків за критеріюм Фішера. Розрахунки підтвердили результати 
дослідженнѐ, адже значеннѐ кутового перетвореннѐ дорівнявало 3,485, 
ѐке розташоване в зоні значущості за вісся Фішера. 
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РЕЗЯМЕ 
Ли Яе. Форимирование художетсвенно-смысловых представлений будущих 

учителей музыкального искусства: экспериментальнаѐ проверка методики. 
В статье освещены ход и результаты экспериментальной проверки 

эффективности методики формированиѐ художественно-смысловых 
представлений будущих учителей музыкального искусства. Раскрыта логика 
развертываниѐ методики в соответствии с этапами формированиѐ указанных 
представлений. Обоснованы методы и приемы, которые применѐлись на фоне 
внедрениѐ определенных педагогических условий, с учетом динамики фазовых 
изменений в художественно-смысловых представлениѐх в процессе работы над 
произведением музыкального искусства. 

Ключевые слова: смысл, художественно-смысловые представлениѐ, будущие 
учителѐ музыкального искусства, экспериментальное исследование, педагогические 
условиѐ. 
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SUMMARY 
Li Yuyu. Formation of artistic-semantic ideas of the future musical art teachers: 

experimental verification of the methodology. 
The article reveals the main content of the experimental verification of the 

methodology of formation of the musical-semantic ideas of the future musical art teachers in 
the process of piano learning. 

The experimental methodology was carried out step by step, orienting the 
methodological complex to the purposeful influence of the corresponding component. So, at 
the first, artistic-analytical stage, the music-information component was influenced. For this 
purpose, the first pedagogical condition was activated: a phased and purposeful expansion of 
the musical-semantic fund of the personality. This provided the skills to identify the artistic-
semantic content of musical works, their artistic and socio-cultural contexts. 

The aim of the second – experimental-accumulative – stage was to influence the 
elements of the experimental-associative component. This was done by enriching the tactile-
sensory information, forming the basis of standards-stereotypes based on perception, 
apperception and activation of the asociative-search activity in the work on the musical 
work. A second pedagogical condition was introduced: the accentuation of the associative-
apperceptive experimental standards and their extrapolation to work on new musical works. 

The aim of the third – design-semantic stage – was formation of exercises of the 
performing-interpreting component on generalization of semantic representations, their 
embodiment in the performing process, definition of the strategy of personal meanings and 
practical use of artistic-semantic ideas both during the performance of the musical work and in 
the process of pedagogical activity. At this stage, the third pedagogical condition was 
implemented: orientation to the semantic context of the artistic synthesis of artistic-aesthetic, 
musical-stylistic, musical-intonational (auditory), visual-semiotic, sound-timbral ideas. 

Monitoring of the effectiveness of the used methodological tools has shown that 
significant changes were observed in students’ abilities to operate flexibly with artistic-
semantic ideas in independent interpretation work on a musical work using the entire poly-
modal creative resource in various forms of activity (during rehearsal work, pedagogical 
practice, concert performances). 

Key words: meaning, artistic-semantic ideas, future musical art teachers, 
experimental research, pedagogical conditions. 
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UNDERSTANDING NEEDS IN ESP TEACHING 

 
The objectives of this study are to define the needs analysis, to review recent research 

into the importance of needs analysis and to provide a conceptual theoretical framework 
based on types of needs. In order to achieve the goal, the methods of providing literature 
review were used: confirmation of the hypothesis and fulfillment of the research tasks, a 
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