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Jarostaw Chacinski
Akademia Pomorska w Stupsku(Polska)

PROJEKT MUZYCZNEJ EDUKACII MIEDZYKULTUROWEJ JAKO FORMA
KSZTALCENIA | WYCHOWANIA MtODZIEZY

The author presents conceptual points of his project of intercultural musical ducation
aimed at familiarizing teenagers (aged about 14) of four music cultures (Polish, German,
Ukrainian and Jewish), gives account of the results of therealization of the project as part of
gymnasium’s educational activities.

Key words: intercultural musical education, author’s project, dialogue of cultures.

Autor niniejszej rozprawy zamierza zaprezentowac¢ podstawowe zatozenia
wiasnego projektu muzycznej edukacji miedzykulturowej zorientowanego na
poznanie przez mtodziez gimnazjalng (w wieku ok. 14 lat) czterech kultur
muzycznych — polskiej, niemieckiej, ukrainskiej i zydowskiej, a nastepnie
przedstawi¢ koncepcje badan, jakie zostaty przeprowadzone po realizacji tego
programu oraz zarysowac wstepne, oczekiwane jego wyniki, rozumiane tutaj jako
zdiagnozowane osiggniecia muzyczne i postawy do muzyki wraz z jej kulturowym,
spoteczno-historycznym kontekstem.

Zatozenia koncepcyjne, zarowno w sferze edukacyjnej, jak i badawczej,
oparte zostaty o europejskie doswiadczenia w zakresie roznorodnych nurtéw
teoretyczno-praktycznych, definiowanych najczesciej pod wspolng nazwa
«muzyczna edukacja miedzykulturowa», oraz metod dydaktycznych, ktére moga
whnies¢ do tak sformutowanego kierunku istotny wktad.

Wybrane europejskie kierunki «muzycznej edukacji miedzykulturowej»
stanowigce teoretyczne przedzatozenia do wiasnego, autorskiego konceptu
edukacyjno-badawczego.

Momentem rozpoczynajacym intencjonalnie skonstruowany program
muzycznej edukacji miedzykulturowej jest najczesciej uruchomienie procesu
ksztattowania kompetencji wychowankow do rozumienia wtasnej kultury
muzycznej, uswiadomienie im zakorzenienia w niej, nastepnie za$
przygotowywanie uczniow do swiadomego doswiadczenia i przezywania roznych
dziet artystycznych, w tym muzycznych wywodzacych sie z wtasnego narodu,
grupy etnicznej. Do owego «wtasnego zakorzenienia» oprocz kultury danego kraju,
dotaczy¢é trzeba uniwersalny, europejski jezyk muzyczny, ktéry jest
charakterystyczny dla tego kontynentu, a takze wspdlnote kultur etnicznych oraz
sakralnych. Tak uformowany profil miedzykulturowo zorientowanej edukacji
muzycznej ulegat w przesztosci przeobrazeniom, dazacymi do Szerszego
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uswiadomienia sobie bogactwa réznorodnosci stylow, gatunkow i kultur
muzycznych w sSwiecie. Doswiadczenia w tym obszarze byty zréznicowane w
zaleznosci od historii i polityki spoteczno-kulturalnej w danym kraju. W literaturze
tej tematyki spotkamy jednak proby uogdlnienia rozwoju edukacji muzycznej w
perspektywie wielokulturowosci. James Lynch, oraz Teresa M. Volk ukazuja rozwoj
tych proceséw w aspekcie historycznym, witasciwym dla kultury anglosaskiej na
przestrzeni dwudziestego wieku[1, s. 123].

Egzemplifikacjg transpozycji teorii wielokulturowosci na praktyke
edukacyjno — muzyczng, w ktorej dominowatyby liczne kultury muzyczne na
swiecie jest obszerne dzieto W. M. Andersona i P. S. Campbell Multicultural
Perspectives in Music Education (Virginia 1996). Ksigzka ta zbudowana jest w ten
sposOb, ze w kolejnych jej rozdziatach uczen zapoznaje sie z muzyka
poszczegolnych kontynentow, zas w opisie analityczno — informacyjmym dominuje
jezyk etnomuzykologiczny. Sumplementem do tej pracy sa liczne scenariusze
zaje¢, ktore stanowig wartosciowg pomoc dydaktyczng dla nauczyciela
wprowadzajagcego do procesu nauczania kolejne kultury muzyczne od
geograficznie bliskich po kulturowo odlegte.

W europejskiej dydaktyce muzyki takze mamy do czynienia z podobnym
mysleniem. Siegmund Helms, w jednej z pionierskich prac tego typu pt. «Muzyka
pozaeuropejska, w: Materiaty dydaktyczne i metodyczne na zajeciach muzyki 2—[2,
s. 165](Wiesbaden 1974) postuluje, aby spotkania z wielokulturowoscia oprze¢ na
nauce ,autentycznej pozaeuropejskiej muzyce - indyjskiej, azjatyckiej i
afrykanskiej»[2, s. 165].

Etnomuzykologiczny kierunek koncepcji nauczania «kultur muzycznych
swiata». Wprowadzanie do programow edukacyjnych etnicznych kultur
muzycznych $wiata byta pierwotnym przejawem reakcji na rozwijang juz w
zatozeniach edukacyjnych idee multikulturalizmu. Dydaktyka muzycznego folkloru w
ramach programu szkolnego stanowita odzwierciedlenie «rozwijanej w XIX i XX w.
etnografie-etnologie»[3, s. 19]. Ten kierunek edukacyjny «ograniczat sie do
przedstawienia na zajeciach ‘egzotycznej’, tradycyjnej muzyki, np. indyjskiej,
azjatyckiej i afrykarskiej oraz odnosit sie do [...] tendencji ethomuzykologicznych,
zajmowania sie prawie wyfacznie ‘autentyczng pozaeuropejska muzyka'»[4, s. 65].

Zapoznawanie uczniow z kulturami etnicznymi na zajeciach muzyki w szkole,
realizowane byto przy zastosowaniu metod dydaktycznych wzorowanych na
naukowych metodach etnomuzykologicznych, ktore miaty najczesciej profil
analityczno-strukturalny. Celem dydaktycznym tak rozumianego procesu
nauczania byta zatem np. umiejetnos¢ przeprowadzenia analizy utworu
muzycznego, wymienienie jego wtasnosci itp. Muzyczne wytwory ludowe (piesni,
tance czy improwizacje) nie mogty by¢ ponadto oderwane od kultury, z ktorej sie
one wywodzity, a wiec za istotne uwazato sie rowniez i to, aby uczen potrafit
poda¢ kilka informacji o potozeniu geograficznym, danych demograficznych,
wzglednie obyczajach, tradycjach, strojach w tej kulturze wystepujacych. W takim
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ujeciu koncepcyjnym muzyka nie funkcjonowata jako «sztuka dla sztuki», ale
zawsze sytuowana byta w jakims kulturowym, etnologicznym kontekscie. Nowsze
orientacje etnologicznego kierunku nauczania muzyki wielokulturowej postuluja
odejscie od tradycji analizowania utworow przez wytanianie jej struktur formalno-
dzwiekowych, a kieruja uwaga na praktyke wykonawczg[5].

Wreszcie powstawaty nurty «kulturowo-humanistyczne» stawiajace sobie cele
pogtebionego rozumienia nie tylko muzyki, ale i1 kultury, z ktorej sie ona wywodzi.
Tym samym zrownowazono wage strukturalizmu analitycznego w tym procesie, a
wiec skoncentrowano sie nie tylko na kompetencjach uczenia sie rozpoznawania np.
skal modalnych, stosowanych przez rozne grupy etniczne. Starano wpoié¢ Sie w
uczniach szacunek do kultur ludowych poprzez ukazanie bogactwa ich tradycji, ale
takze piekna liryzmu i basniowosci, czy wreszcie socjalno-kulturowego potozenia
roznych grup etnicznych, ich trudu codziennego bytowania[6].

Muzyka jako medium zblizania sie do obcej kultury poprzez rodzimy,
europejski  potencjat poznawczy. Skonstruowanie podstaw «muzycznego
wychowania miedzykulturowego» i zbadanie jego wynikow dydaktycznych wiaze
sie bez watpienia z poznawcza perspektywa pedagogiki porownawczej. Jedna z
pierwszych, niemieckich koncepcji tej dyscypliny, jaka zostata sformutowana przez
Irmgard Merkt w latach osiemdziesigtych ubiegtego stulecia, postulowata
poszukiwanie tzw. «punktéw stycznych»[7, s. 155-162] pomiedzy wtasng a obca
kulturg muzyczng. W tym podejsciu zaakcentowano fakt, ze edukacja muzyczna,
ktora powinna opierac¢ sie na wielu aktywnosciach, moze wtaczy¢ «obca» muzyke
jako pewien punkt wyjscia dla realizacji wtasnych celow ogélnowychowawczych.
Jeszcze jednym zatozeniem nowego podejscia do tej problematyki byt zamyst
konfrontacji tego, co jest specyficzne dla «egzotycznej kultury» z tym, co «wtasne i
rodzime»[8, s. 141-151]. Autorka tej koncepcji I. Merkt uwazata, ze nie chodzi o to,
aby wyuczac¢ sie wiernego brzmienia utworu instrumentalnego czy piesni w jej
rodzimym, czesto bardzo skomplikowanym dla nas Europejczykow jezyku, lecz
nalezy sie zblizy¢ do tych nieznanych w naszej kulturze fenomenow artystycznych
dysponujac wiasnym potencjatem poznawczym i mozliwosciami percepcji. Ta
deklaracja pedagogiczna stanowi w pewnym sensie zanegowanie postaw
«folklorystow», ktorzy sadza iz wazny jest autentyzm sztuki, a percepcje nasza
trzeba odpowiednio do niej ¢wiczy¢, a tym samym upodobnié ja w strukturach do
poziomu reprezentanta kultury, z jakiej sztuka ta sie wywodzi.

Silna akcentacja witasnej kultury w poznawaniu obcych kultur muzycznych jest
W gruncie rzeczy nieunikniona, wnosi walor wzajemnego poznania poprzez dialog.
«To, co wiasne widziane jest z perspektywy reprezentanta innej
kultury»[9].Uswiadamiajac sobie to odwrdcenie pozycji obserwatora, uruchamiamy
mechanizmy kreatywnosci, albo przynajmniej uzupetniajgcego procesu rozumienia
rozmaitych przejawow kultury muzycznej, ktora zawsze powstaje na jakims
pograniczu z wiekszym lub mniejszym udziatem tego, co wtasne oraz tego, co obce.

D. Barth charakteryzuje ten stan rzeczy jako osadzenie jednostki w
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«europejskim dziedzictwie kulturowym», a wiec silnej identyfikacji z dzietami
wybitnych kompozytorow i kulturg w historycznym procesie rozwoju tworzaca dla
nich kontekst. Edukacja muzyczna stanowi wiec orientacje ksztattowania w
wychowanku kompetencji do rozumienia i estetycznego przezywania tych dziet, a
sposobem na ich wyjasnienie bedzie korzystanie z naukowego warsztatu «historii
muzyki jako historii stylow muzycznych»[10]. Poglad ten ma rowniez oparcie w
polskiej tradycji wychowania muzycznego, ktéra odwotuje sie do tresci
dydaktycznych przedmiotu «muzyka». Eksponujg one europejska spuscizne
kompozytorska jako wartos¢ wychowawcza i naturalne odniesienie dla rozwoju
mtodego cztowieka przygotowujacego sie do kontaktu ze sztuka wysoka[10].

Zatozenia wtasnego projektu edukacyjno — badawczego «Muzyka jako
przestrzen dialogu w edukacji miedzykulturowej w swietle badan nad mtodziezqg
szkolng w Polsce, Niemczech i na Ukrainie»

Problematyka badawcza:

Ujete w tytule projektu oba obszary badawcze: dialog i edukacja
miedzykulturowa oraz dzieto artystyczne, egzemplifikowane poprzez utwory
muzyczne stanowig scisle skorelowang przestrzen. W ramach koncepcji badawczej
stawiamy nastepujace grupy problemow:

I. Problemy dotyczace osiggnie¢ (wiedza i umiejetnosci muzyczne)
ucznibw po ukonczeniu edukacyjnego programu «Muzyka czterech kultur:
polskiej, niemieckiej, ukrainskiej i zydowskiej».

1. Jaki jest poziom osiggnie¢ w grupach eksperymentalnych realizujacych
program w poszczegolnych krajach: Polsce, Niemczech, Ukrainie?

2. Jak ksztattuje sie struktura osiggniec¢ w relacji:

a) muzyka wtasnego kregu kulturowego — muzyka innych kultur w catosci i
muzyki poszczegolnych innych kultur,

b) muzyki innych kultur wzgledem siebie.

3. Jak ksztattuje sie profil tych osiggnie¢ w poszczegoinych krajach
(najwyzsze osiggniecia w poszczegolnych blokach programowych):

a) hymny narodowe,

b) muzyka etniczna,

c) muzyka etniczna stylizowana,

d) muzyka sakralna,

e) dzieto artystyczne o wyraznym kontekscie kulturowo-historycznym?

Il. Problemy dotyczace postaw do muzyki wiasnej oraz innych kultur i jej
kulturowego kontekstu po ukornczeniu edukacyjnego programu «Muzyka czterech
kultur: polskiej, niemieckiej, ukrainskiej i zydowskiej».

1. Jak zmienia sie postawa do muzyki wiasnej oraz innych kultur i jej
kulturowego kontekstu po ukonczeniu edukacyjnego programu w poszczegolnych
krajach?

2. Jak zmienia sie postawa w stosunku do wiasnej i innej kultury
muzycznej?
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3. Jak ksztattuje sie profil tej postawy w nastepujacych obszarach:

a. hymny narodowe,

b. muzyka etniczna,

c. muzyka etniczna stylizowana,

d. muzyka sakralna,

e. dzieto artystyczne o wyraznym kontekscie kulturowo-historycznym?

I11. Problemy dotyczace uwarunkowan osiggnie¢ muzycznych i postaw do
kultur muzycznych?

1. Jakie wybrane elementy moga mie¢ istotny wptyw na poziom osiagniec i
strukture postawy?

a) a)tozsamosc¢ etniczna i narodowa,

b) b) program edukacji muzycznej realizowany w szkole i poza szkotg,

c) c) zakres tresci nauczania dotyczacych muzyki wiasnej oraz innych kultur
muzycznych ze szczegolnym uwzglednieniem muzyki polskiej, ukrainskiej,
niemieckiej i zydowskiej,

d) d)rodzinne i srodowiskowe tradycje muzyczne,

e) e)deklarowana postawa wobec wtasnej i innej kultury.

Oczekiwane efekty korcowe:

W zaplanowanym projekcie badawczym kluczowe znaczenie ma kilka
kategorii rozumianych jako uksztattowane droga edukacji (eksperymentalny
program muzycznej edukacji miedzykulturowej) predyspozycje ucznia. Zaktadamy
jakosciowg zmiane efektéw edukacyjnych w nastepujacych zakresach:

— zZmiana postawy miedzykulturowej,

— uksztattowanie postawy etyczno-moralnej, ktore opierajg Sie na
uniwersalnych wartosciach humanistycznych, w relacjach z Innym,

— podniesienie poziomu wiedzy i umiejetnosci o innych kulturach i
dziedzinach artystycznych, ze szczegolnym wyeksponowaniem muzyki,

— rozszerzenie tozsamosci estetycznej w kontekscie sztuki innych kultur,

— 0siagniecie zatozonych celow nastepujacych dziedzin poprzez realizacje
rozszerzonego szkolnego programu nauczania z wykorzystaniem dzieta
artystycznego (utwor muzyczny):

a) wychowanie antyrasistowskie (przeciwdziatanie aktom nienawisci na tle
rasowym),

b) wychowanie dla pokoju (program uswiadomienia pokoju jako jednej z
najwyzszych wartosci uniwersalnych),

c) pedagogika konfliktu (ksztattowanie kompetencji negocjacji),

d) pedagogika spotkania (uczenie sie innej kultury droga bezposrednich
kontaktéw, umiejetnosci konstruowania koncepcji, struktury, sensu i idei
spotkan)[11, s. 48],

e) wychowanie do empatii - ksztatcenie kompetencji wczuwania sie w sytuacje
cztowieka innej kultury, czesto naznaczonej trudnym losem przedstawicieli mniejszosci
narodowej lub sasiednich naroddw, ich stygmatyzacja i marginalizacjg),
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f) wychowanie do solidarnosci - ksztattowanie postawy wyrazajacej Sie
gotowoscig do angazowania Sie na rzecz pomocy ludziom i grupom spotecznym
(przedstawicielom mniejszosci narodowych i innych narodow) potrzebujacych
pomocy,

g) wychowanie do kulturowego respektu - uznanie kulturowej
roznorodnosci | szanowanie wartosci innych kultur,

h) wychowanie do pamieci kulturowej — pamie¢ o ofiarach konfliktow,
wojen, holokaustu[12, s. 43].

Oprocz podstawowych celow podjetych badan, efektem korcowym
opracowania zgromadzonego materiatu naukowego bedzie:

— opracowanie modelu muzycznej edukacji wielo- i miedzykulturowej w
realizacji szkolnego przedmiotu muzyka oraz zaje¢ pozalekcyjnych i pozaszkolnych,

— stworzenie naukowych podstaw muzycznej i edukacji wielo- i
miedzykulturowej,

— opracowanie standardow muzycznych  osiggnie¢  uczniowskich
zwigzanych z edukacja wielo- i miedzykulturowsa.

— uporzadkowanie systemu pojeciowego w obrebie muzycznej edukacji
wielo- i miedzykulturowej.

Projekt badawczy ma w ostatecznej konkluzji wnies¢ istotny wkiad w
ksztattowanie sie tzw. «Polskiej perspektywy artystycznej edukaciji
miedzykulturowej», w ktorej muzyka mogtaby odgrywac wiodaca role.

Metodyka badawcza:

Przedmiotem badan jest poznanie mozliwosci realizacji zatozern edukacii
wielo- i miedzykulturowej (w tym kompetencji do prowadzenia dialogu
miedzykulturowego) w powszechnej edukacji muzycznej, z wykorzystaniem
dydaktycznych tresci wielokulturowych w przedmiocie «muzyka» w szkole.
Zamierza sie rowniez dokona¢ ewaluacji osiggnie¢ dydaktycznych uczniow
gimnazjum w zakresie muzycznych tresci wielokulturowych

Zaktada sie, ze subdyscyplina edukacji miedzykulturowej jaka jest muzyczna
edukacja wielo- i miedzykulturowa wyréznia sie sposrod innych subdyscyplin
mozliwoscia silnego oddziatywania na tozsamosé kulturowa mtodego cztowieka.

Badania podstawowe dotycza diagnozy osiggnie¢ muzycznych uczniow szkot
(gimnazjum w Polsce, Sredniej Ogolnoksztatcacej Szkoty na Ukrainie oraz
Realschule w Niemczech) z zakresu szeroko rozumianych tresci wielokulturowych
oraz poznania zmian postaw miedzykulturowych tej mtodziezy.

Plan i przebieg badan

Zgromadzenie przestanek teoretycznych i empirycznych stuzy rozwiazaniu
problemow naukowych wzglednie sprawdzeniu hipotez roboczych. Przyjmuje sie
nastepujacy, ogoélny plan badan:

— analiza literatury przedmiotu,

— analiza programéw nauczania przedmiotu muzyka oraz tresci
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dydaktycznych — czesci podrecznikow szkolnych dotyczacych edukacji wielo- i
miedzykulturowej,

— skonstruowanie narzedzi do wybranych technik badawczych — test
osiaggnie¢, skala postaw, obserwacja procesu dydaktycznego,

— przeprowadzenie badarn empirycznych i dokonanie analizy ich wynikow na:

a) badawczej prébie pilotazowej (badania wstepne),

b) badawcze] probie statystycznie reprezentatywnej pozwalajacej na
sformutowanie wnioskow o charakterze uogolniajacym.

Przestanki teoretyczne: Punktem wyjscia jest analiza znanych koncepcji
miedzykulturowo zorientowanej edukacji muzycznej (R. C. Boehle, M. Kruse,
|. Merkt, W.M. Stroh i. in.) lub analiza (w przypadku braku w danym kraju
zintegrowanej koncepcji metodycznej) tresci dydaktyczno-wychowawczych
programu nauczania muzyki w szkole, odnoszacych sie do tzw. wielokulturowosci
muzycznej (np. polska pluralistyczna koncepcja wychowania muzycznego -
M. Przychodziiska). Jako koncepcja ogolnopedagogiczna zastosowanie moze
znalez¢ tutaj — pedagogika spotkania i konfliktu (wybor krajow do eksperymentu
sugeruje okreslone napiecie zwigzane gtownie z wydarzeniami wspolnej historii,
jej refleksji i tworczego wykorzystania).

Do badarn dobrano nastepujaca probe badawcza:

a) mtodziez szkolna uczeszczajaca na zajecia przedmiotu muzyka,

b) mtodziez szkolna uczeszczajagca na muzyczne zajecia pozalekcyjne i
pozaszkolne,

c) nauczyciele muzyki i instruktorzy muzyczni,

d) uczestnicy wydarzen muzycznych (koncerty, festiwale itp.) zwigzanych z
szerzej rozumiang edukacjg miedzykulturowa, cztonkowie zespotow muzycznych,

W tej koncepcji badawczej zastosowanie znajduje procedura quasi-
eksperymentalna polegajaca na wdrozeniu programu nauczania muzyki (cykl lekcji
0 innej kulturze muzycznej) w nastepujacych szkotach:

— Polska — Gimnazjum w Stupsku oraz Szkota Spotkan Polsko Niemieckich
w Warszawie,

— Ukraina — CepegHs 3aranbHoocCBiTHA wKona — (Sumy i Winnica),

— Gymnasium — Niemcy (Verden bei Bremen).

Ogotem populacja ok. 500 uczniow (grupy eksperymentalne i kontrolne).

Osiaggniecia wybranych do eksperymentu grup uczniowskich zostana
skonfrontowane z osiggnieciami grup kontrolnych, w ktérych nie bedzie wdrazany
program eksperymentalny.

Faza zakonczenia procedury eksperymentalnej bedzie przeprowadzona
pomiarem postawy miedzykulturowej, mierzonej skala, oraz pomiarem osiggniec
uczniow mierzonych testem dydaktycznym.

W zakres tresci nauczania objetych eksperymentem (okoto 18 lekcji) ujeta
zostata muzyka polska, ukrairiska, niemiecka i zydowska w nastepujacych stylach:
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— muzyka etniczna i jej artystyczna stylizacja, sakralna, klasyczna, hymny
narodowe.

Podczas przeprowadzania eksperymentu podstawowe znaczenie majg dwie
gtowne aktywnosci muzyczne: stuchanie muzyki oraz spiew.

Wprowadzenie do scenariusza lekcji odpowiednio dobranych utworéw ma
na celu:

— rozszerzenie tozsamosci muzyczno - estetycznej,

— wywotanie refleksji historyczno — kulturowej o wtasnym i bliskich
geograficznie narodach,

— uwrazliwienie na tozsamosc i roznice estetyczno-kulturowa,

— ksztattowanie kompetencji prowadzenia dialogu miedzykulturowego z
wykorzystaniem symbolicznego medium muzyki (elementy interakcjonizmu
symbolicznego)

— wychowanie etyczno — moralne z uwypukleniem humanistycznego
przestania dzieta artystycznego wtasnej i innych kultur.

Metoda dydaktyczng zastosowang w eksperymencie jest uprzystepnienie
dzieta muzycznego w podejsciu: analityczno — racjonalnym, emocjonalno -
estetycznym oraz hermeneutyczno — rozumiejgcym.

Test wielokulturowych osiggnie¢ muzycznych korzysta¢ powinien z
doswiadczen diagnostyki edukacyjnej, w szczegélnosci pomiaru sprawdzajgcego
(B. Niemierko).

Wynik eksperymentu dydaktycznego powinien by¢ podstawg do podjecia
sie badan:

— ilosciowych (standaryzowanych) — skala postaw miedzykulturowych (np.
mierzona skalg Likerta)

— jakosciowych - analiza semantycznych uje¢ swobodnych Ilub
kierowanych wywiaddéw z uczniami. Kontekstowe odniesienie konstruowania
modelu badawczego stanowi tutaj — metoda «interpretacji dydaktycznej»
(C.H. Ehrenforth, Ch. Richter).
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PE3SIOME

Al. XauiHcbKMid. MpoeKT MiXKKyAbTYPHOI My3MYHOI egyKaLii AK dopma ocBivyBaHHA Ta
BMXOBaAHHA MONOAI

Y cmammi npe3eHMOBAHO KOHUenmyasbHi MO/OHEHHA AB8MOPCLKO20 MPOEKmMy
MIXCKYAbMypHOI My3u4HOi edyKayii, opieHmo8aHo20 Ha ni3HaHHA nidaimkamu (8ik 61U3b6KO
14 pokig) Yyomupbox my3udHuUx Kynemyp (noabcbKoi, HiMeybKoi, yKpaiHcbKoi ma espelicbKoi),
ModaHo pe3ynemamu peani3ayii 4boeo NPoexKkmy 8 Hag4as1bHO-8UX0B8HOMY NpPouyeci 2imHa3sil.

Knawuyoesi cnoea. mixckynbmypHa my3udyHa eoykauii, asmopceKuli npoekm, diasnoe
Kynemyp

PE3IOME

Al. XaunHCKMK. NPOEKT MEXKKYNbTYPHOro My3blKasibHOro obpa3oBaHMA Kak dopma
06y4eHMA M BOCMUTAHUSA MOJIOLENKM.

B cmamoee npe3eHMoO8aHbI KOHUenmMyasbHbie MOA0XEHUS A8MOPCKO20 MPOeKmMa
MEMKY/IbmypHO20 MY3bIKasbHO20 06pPA308aHUA, OPUEHMUPOBAHHO20 HA MO3HAHUE
noopocmkamu (8o3pacm okono 14 nem) yemoipex My3bIKaAbHbIX Kyaemyp (noasckod,
HemeykKol, yKpauHckoli u espelickol), npedcmasnaeHsl pe3yanbmamel peaau3ayuu 3moao
npoekma 8 yyebHo-80cnumamesnsHOM rpoyecce 2UMHA3U.

Kniouesble cn108a. MexKynbmypHoe My3blKaabHOE 06paszosaHue, asmopcKuli
npoekm, ouasoe Kyaemyp.

YOK 7.071.5:331.101.3:792.8
BaH PaiiH
IHCTUTYT My3uMKM LUraHbAYHCBHKOro NOMITEXHIYHOIO YHIBEPCUTETY
(KnTai)

®AKTOPU NIABULLEHHA MOTUBALLIT 4,0 XOPEOTPA®IYHOI TBOPYOCTI

Y cmammipo3kpusaromeca nepcnekmusu  po38umkKy XyOO0x#(HbOi meop4ocmi
3acobamu xopeoepaghii. Ob6rpyHmosaHa cymHicme momusauyii 0o xopeoz2pagiyHoi
disnbHocmi ma meopyocmi. Bu3sHa4yaromsca akmopu, wo egeKmusHo Mnidsuwyromeo
momueay,ito 00 XyO0HHbO-MBOPHO20 MPOUECy 8 MUCMeEYMEi MAHYIO.

Knawouoei cnoea. xopeozcpachiuHa momusayia, xopeoepagiyHa meopyicme,
MAaHYt08AbHI pyXU.
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