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UCZESTNICTWO UCZNIOW NAUCZANIA POCZATKOWEGO
W MINI-KONCERTACH MUZYCZNYCH ORAZ JEGO
UWARUNKOWANIA

W artykule zaprezemtowano rozwazania na temat dziecka bedgcego
odbiorcq sztuki muzycznej w szkole ze szczegdlnym zwrdoceniem uwagi na
wartoS¢ edukacyjng i poznawczq mini-koncertow, przeznaczonych dla uczniow
klas miodszych szkoly podstawowej. Przedstawione w pracy zatozZenia
koncentrujq sie wokot tezy, iz aby uwrazliwi¢ mtodego stuchacza na pigkno jakie
niesie ze sobqg muzyka, trzeba umozliwi¢ mu obcowanie z nig od najmtodszych
lat. W tym procesie istotng role odgrywa srodowisko rodzinne, edukacyjne i
artystyczne, w ktorym wzrasta mlody czlowiek. Swiadome prowadzona przez
rodzicow, nauczycieli i animatorow kultury edukacja muzyczna najmtodszych w
tym wzgledzie ma szanse powodzenia wowczas, kiedy Srodowiska te rozumiejg
potrzeby i mozliwosci percepcyjne dziecka oraz wspoldziatajqg w organizowaniu
sprzyjajgcych warunkow aktywnego stuchania.

Stowa kluczowe: dziecko, sztuka muzyczna, mini-koncerty, edukacja
wczesnoszkolna.

Whprowadzenie. Organizowane przez osrodki kulturalne i instytucje
artystyczne audycje 1 koncerty muzyczne dla szkot ogodlnoksztalcacych majg za
zadanie rozwija¢ zainteresowania muzyczne dzieci. Najczg$ciej cala inicjatywa
upowszechnienia 1 udostepnienia kultury odbywa si¢ poprzez prezentacj¢ dziet
artystycznych polskich 1 zagranicznych kompozytorow, zapoznawanie z
brzmieniem i budowa instrumentow muzycznych, nauke i $piew piosenek,
realizacj¢ prostych uktadow rytmicznych, a takze improwizacj¢ ruchowa do
muzyki czy taniec. Przebiegajacy, zazwyczaj w podanej formule, proces
ksztaltowania nawykéw stuchowych ma za zadanie przygotowaé¢ miodych
odbiorcow sztuki do dojrzatego uczestnictwa w kulturze muzycznej, a misja
muzycznych spotkan jest przede wszystkim wzbogacanie do$wiadczen
stuchowych. Wyznaczone cele wielu projektow artystycznych w obszarze
wychowania muzycznego realizowane bywaja jako prezentacje muzyczne
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wsparte r6znymi formy aktywizacji 1 gléwnie koncentrujg si¢ na stuchaniu
muzyki. Oprocz doznan czysto artystycznych dzieciom przekazywane sg takze
wiadomosci o muzyce 1 szeroko pojetej kulturze. Zdobywana w ten sposob
wiedza, poparta do§wiadczeniem, staje si¢ w pewnym zakresie Zrédlem rozwoju
intelektualnego oraz impulsem do rozbudzania wrazliwosci estetycznej. Ponadto
podczas muzycznych spotkan mali odbiorcy otrzymuja szans¢ poznania
atmosfery sali koncertowej, istoty gry na instrumentach, specyfiki pracy artysty
muzyka oraz zasad wlasciwego zachowania si¢ na koncercie, jako swoistego
,»Szkolnego Bon Ton-u” [1].

Tre$¢ niniejszego artykulu ukazuje rozwazania, ukazujace dziecko jako
odbiorce sztuki muzyczne] w szkole, ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na
warto$¢ edukacyjng i1poznawcza mini-koncertow, przeznaczonych dla uczniow
klas mtodszych szkoty podstawowej. Przedstawione w pracy zalozenia badawcze
koncentrujg si¢ wokot tezy, iz aby uwrazliwi¢ stuchacza na pigkno jakie niesie ze
sobg muzyka, trzeba przyzwyczaja¢ dziecko do niej od najwcze$niejszych lat.
W tym procesic istotng role odgrywa Srodowisko rodzinne, edukacyjne
I artystyczne, w ktorym wzrasta mtody czlowiek. RozmyS$lnie prowadzona przez
rodzicow, nauczycieli 1 animatorow kultury edukacja muzyczna najmiodszych w
tym wzgledzie ma szans¢ powodzenia wowczas, kiedy $rodowiska te rozumiejg
potrzeby 1 mozliwo$ci percepcyjne dziecka oraz wspodldziataja w organizowaniu
sprzyjajacych warunkéw aktywnego stuchania.

Idea popularyzowania muzyki artystycznej. Kazdy cztowiek, w tym i
dziecko, stuchajac muzyki odczuwa ja 1 przezywa na swoj indywidualny sposob.
Odbidr ten jest dziatalnos$cig ukierunkowang nie tylko na poznanie budowy
odbieranego utworu, rozpoznania jego tonacji, zmian dynamicznych, przebiegu
metro-rytmicznego dziela, ale rowniez na przezycia jakie niesie ze sobg muzyka.
Jak pisze Stefan Szuman przezywanie utworu to $ledzenie, doznawanie oraz
kontemplowanie rozwoju i ksztattowania si¢ dzieta muzycznego, gdyz on sam
dynamizuje stuchacza budzac w nim odmienne reakcje 1 przezycia [2].
Doznawanie réznego typu standw estetycznych jest mozliwe, kiedy stuchajac
odczuwamy pewne poruszenie, czujemy si¢ ozywieni na przyklad dzigki
postepujacym na przemian napigciom 1 rozprgzeniom wspotbrzmigcych
akordow. One wystepuja w kazdym dziele kilkakrotnie. Reakcje emocjonalne na
utwor muzyczny sg wynikiem budzacych si¢ w shuchaczu réznych uczué i
wzruszen. Shuchajac muzyki, mozna emocjonalnie snu¢ wilasne marzenia,
oddajac si¢ bez reszty nastrojom iwzruszeniom jakie ta dyscyplina sztuki
wywoluje. Obiektywnos¢ odbioru w tym kontekscie polega na percypowaniu
muzyki, nie tracac przy tej okazji rzeczowego kontaktu z dzietem. Wowczas
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stuchacz $wiadomie $ledzi przebieg ulotnej materii dzwigkowej, rozumiejac 1
przezywajac pickno wynikle z przebiegu formalnego, a takze dynamiki
postepujacych elementow wchodzacych w sklad jezyka muzyki.

Obserwujac najblizsze $rodowisko mozna zauwazy¢, iz muzyka
artystyczna nie cieszy si¢ tak wielkim uznaniem ogo6tu spoleczenstwa, a
obecno$¢ statystycznego Polaka w sali koncertowej jest ponizej oczekiwan
I utartych sadéw na temat wartosci kulturotworczej tej, jakze silnie
emocjonujacej dziedziny sztuki [3]. Niektorzy ludzie wolg inne, prostsze formy
przekazu, gdzie otrzymuja tekst, ktéory rozumieja, 1 nie muszg specjalnie
koncentrowa¢ uwagi i wczuwaé si¢, by wiedzie¢, o czym jest dany utwor.
Zapewne duzy wplyw na taki stan rzeczy maja utrwalone stereotypy, czyli
myS$lenie, ze muzyka artystyczna jest nudna 1 mato zrozumiata. To réwniez
zalezy od gustu, ktory wypracowany zostal pod wplywem mody, czy
intensywnosci oddziatywanie srodkéw masowego przekazu (wszak o gustach sie
nie dyskutuje). Jedni wolg ,,metal”, drudzy ,,pop”, jeszcze inny ,,techno” itd. W
srodowisku najblizszym mozna spotka¢ osoby, ktorych muzyka artystyczna
irytuje, a w ich gronie sg rowniez 1 tacy, ktorzy tej muzyki po prostu nie
rozumiejg. I wlasnie w trosce o przecigtnego stuchacza, zagubionego w lawinie
produkcji  dzwickowych lansowanych przez telewizje, radio 1 zrodia
internetowe, powinien by¢ realizowany proces inkulturacji, jako swoiste
wrastanie jednostki w tak zwang kultur¢ wysoka. W trosce 0 poziom
wyksztatlcenia 1 potencjat wrazliwoSci miodego pokolenia podejmowane
sg przedsigwzigcia w zakresie popularyzowania warto§ciowe] muzyki.

Udostepnianie sztuki muzycznej polega na zadbaniu o to, by dzieta sztuki,
w oryginale lub w dobrym, cho¢ zmienionym wykonaniu, staty si¢ przedmiotem
bezposredniego wplywu na widzow 1 stuchaczy [4]. Proces ten jest niezwykle
istotnym aspektem wychowania estetycznego, bowiem jedynie bezposrednie
obcowanie z utworem muzycznym, polegajace na spostrzeganiu, doznawaniu i
przezywaniu dziela, kontaktuje odbiorc¢ z rzeczywistg sztuka i poddaje si¢ jej
oddzialywaniu. Wspotczesnie istnieja korzystne warunki dostepu do sztuki,
zarbwno tej mechanicznej poprzez nagrania utwordw muzycznych oraz
emitowanej przez mass media, jak réwniez realizowanej bezposrednio podczas
koncertu czy audycji. Dzigki wynalazkom technicznym muzyka przestaje by¢
tak elitarna jak kiedys, a kazdy cztowiek za posrednictwem $rodkow masowego
oddziatywania ma do niej nieograniczony dostgp. Zjawisko to niesie jednak
rowniez niekorzystne skutki. Powszechnie szerzacy si¢ ,zalew” wielu
przypadkowych produkcji muzycznych, o watpliwej jakoSci artystycznej,
wypacza gust stluchaczy, a brak umiejgtnosci wartosciowania 1 niska wrazliwos¢
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estetyczna powoduje, ze mlodzi ludzie przyjmuja bezkrytycznie oferte
masowych publikatorow. W tej sytuacji zadaniem wychowawcy staje si¢ jeszcze
bardziej donioste. Udostepniajac sztuke, musi on zwrdci¢ odbiorcom szczegdlng
uwage na to, co jest prawdziwg szlachetng sztuka, a co chwilowa moda,
zrecznym marketingiem czy intrygujacym eksperymentem.

Uprzystepnianie dziet sztuki rozumiane jest jako zespdl czynnos$ci
wychowawczych, za pomocg ktérych rozbudzamy u kogo$ zainteresowanie i
zamitowanie do sztuki oraz zdolno$¢ wlasciwego jej spostrzegania, rozumienia i
przezywania. Metoda uprzystepniania muzyki polega zwykle na prowadzeniu
umiejetne] rozmowy ze sluchaczem na temat tego, jak mozna stuchaé 1
pojmowac utwoér. W praktyce sprowadza si¢ to, do obiektywnej analizy
struktury utworu wspdlnie ze stuchaczem, rozmowy z nim na temat przezyc,
uczu¢ 1 wzruszen towarzyszacych wlasciwej percepcji oraz do przekazania
wyjasnien zaczerpnigtych z teorii i historii sztuki [5]. Wychowawca staje si¢ w
tym przypadku posrednikiem migdzy dzielem sztuki a jego odbiorca.
Uprzystgpnianiu muzyki stuza nie tylko audycje muzyczne i koncerty, ale
rowniez rozmaite publikacje, odczyty, lekcje sluchania muzyki, audycje
radiowe, programy telewizyjne czy prezentacje internetowe.

Wypadkowag  przytoczonych  powyzej dziatan w  zakresie
uprzystepniania 1 udostgpniania sztuki jest upowszechnianie, czyli nie tylko
rozpowszechnianie jej w spoleczenstwie, ale rowniez uczynienie bardziej
przystepnej dla jak najwiekszej liczby ludzi. Upowszechnianie muzyki
artystycznej polega na inspirowaniu i przygotowaniu odbiorcoéw
do aktywnego i tworczego uczestnictwa w zyciu kulturalnym kraju, regionu,
najblizszego Ssrodowiska, na tworzeniu warunkow do rozwoju ich tworczosci
kulturalnej oraz aktywnosci spotecznej, a takze na kultywowaniu i1 rozwijaniu
regionalnych tradycji tworczych z uwzglednieniem folkloru [6]. W rezultacie
otrzymamy szans¢ na rozwdj 1 uzyskanie stanu umitowania sztuki muzycznej,
umiejetnosci radowania si¢ nig, rozumienia jej oraz zapotrzebowania na nig w
coraz wigkszej mierze.

Omawiajac problematyke dotyczacg idei popularyzowania sztuki muzyczne;j
warto zwrdci¢ uwage na coraz mocniej zarysowany w obszarze uprzystgpniania,
udostepniania I przyblizania muzyki, ruch tak zwanej pedagogiki koncertowej,
ktéry stanowi wazng cze$¢ dziatalnos$ci wielu znanych zespotow wykonawczych
[7]. Bodzce dzwigkowe pochodzace z naturalnie brzmigcych instrumentow,
postrzegane sa w petni swojej okazatosci, a powstale fale akustyczne odbierane sg
przez caly organizm stuchacza. Adresat widzi i1 styszy, jak powstaje utwor
muzyczny, dostrzega poszczegolne osoby grajace w danym momencie, obserwuje
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prace dyrygenta, stajac si¢ waznym elementem w procesie odtworczym. Istotnym
aspektem koncertowej edukacji mtodych jest specyfika sali, w ktorej odbywa sie
spotkanie oraz eliminacja srodkéw rozpraszajacych uwage. Wszystko to powoduje
wytworzenie specyficznej atmosfery sprzyjajacej myslowemu skupieniu 1
koncentracji na tym, co si¢ dzieje w muzyce.

Dziecko odbiorcg sztuki muzycznej. Dzwick muzyczny wywotuje u
mtodego odbiorcy odmienne reakcje emocjonalne. Przenikajac przez narzad
stuchu pobudza wyobrazni¢e, nierzadko stymuluje dziatalno$¢ ruchowa
jednostki. Rytm w tym kontek$cie wyznacza porzadek dziatan, stad dziecko
styszac utwor muzyczny niejednokrotnie podryguje, rytmicznie przytupuje,
wymachuje rekoma, tak jakby ,,dyrygowato” lub po prostu kotysze sig.

Etinne Souriau oraz Dymitr Kabalewski [8] w swoich koncepcjach
pedagogicznych wskazywali, iz percepcja dzieta muzycznego nie wymaga takiej
dojrzatosci umystowej, jaka ogranicza miodych ludzi w poznaniu dziet
literackich, sztuk teatralnych czy ekranizacji filmowych. Te zawieraja
intelektualng warstwe znaczeniowq. Natomiast nie posiadajg jej dzieta muzyki
(artystycznej) powaznej, stad mozna twierdzi¢, ze ta dziedzina sztuki jest dla
dzieci bardziej dostgpna 1 zrozumiala. Istniejg jednak glosy sprzeczne, ktore
stoja w opozycji do tego twierdzenia. Powodem zauwazanych watpliwos$ci sg
ograniczone mozliwosci koncentracji uwagi matych odbiorcéw. Problem z
uwaznym spostrzeganiem, zapamig¢tywaniem, a takze kwestie natury zdolnosci
muzycznych, ktére zwigzane s3: z wyobraznig formy muzycznej, rozumieniem
znakoéw dzwiekowych, znaczen emocjonalnych zawartych w dojrzatych dzietach
muzyki artystycznej, implikuje powstanie wielu metod stuchania muzyki dla
dzieci [9]. Nalezy jednak podkresli¢, iz zarowno ksztatcenie uwagi, zdolnosci
spostrzegania, wyobrazni, pamigci, jak i rozwdj uczu¢ estetycznych sg istotnym
celem wychowania, dlatego uzasadnione jest wigczanie do programéw stuchania
muzyki wybranych fragmentéw wiekszych i percepcyjnie trudniejszych dziet.
Proponowane przy tym uatrakcyjnienie sluchania trudniejszych i dluzszych
utworé6w pozwoli na przetamanie barier. Mozna woéwczas nada¢ im watek
basniowy, wyraza¢ utwor w formie plastycznej, wyrezyserowa¢ 1 odegraé
scenke rodzajowa, odpowiadajaca trescig i charakterem analizowanego dziela,
dobiera¢ wiersz lub fragment prozy do stuchanego utworu, umozliwi¢ uczniom
wykonawstwo fragmentu utworu, tworzenie swoistego akompaniamentu czy
wprowadzi¢ element zabawy itp. [10].

W doborze utwordéw czgsto uwzgledniana jest dbatos¢ o uwzglednienie
kryterium charakteru muzyki i funkcji, jakie moze petnié [11]. Z tego powodu
wsrod  stuchanych przez dzieci utworéw znajduje si¢ muzyka powazna
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(programowa, ilustracyjne, stylizowana itp.), stworzona przez profesjonalnych
kompozytorow, poprzez muzyke patriotyczng, skonczywszy na ludowej
w wersji autentycznej (w wykonaniu kapel i $piewakéw ludowych) oraz w
wersji artystycznie opracowanej. Dzigki tej roznorodno$ci, jak rowniez
wlasciwej selekcji metod i form pracy, moga zosta¢ wywotane oczekiwane
odczucia estetyczne.

Uczestnictwo uczniow klas mlodszych w mini-koncertach -
rekonesans empiryczny. Aby zbada¢ czestotliwos$¢ uczestnictwa uczniéw klas
I-111 w audycjach i koncertach muzycznych przeprowadzono badania ankietowe
z nauczycielami zintegrowanej edukacji wczesnoszkolnej oraz rodzicami tychze
dzieci'. Zebrano réwniez informacje z wybranych placowek kulturalnych
organizujacych réznego typu imprezy muzyczne dla mtodych stuchaczy oraz
przeprowadzonych wywiadéw wsérdod uczestnikow tych przedsiewzigé. W
nastepnej kolejnosci zwrocono uwage na reakcje towarzyszace dzieciom
podczas audycji i koncertow muzycznych. Prowadzone w ramach projektu
cksploracje  przyjety  charakter  diagnostyczny irozpoznawczy [12].
Zrealizowane zostaly one w wybranych placowkach edukacji o$wiatowej (w
niektorych szkotach podstawowych) oraz réwnoleglej upowszechniajacych
muzyke artystyczng w wojewodztwie §laskim.

Po zgromadzeniu odpowiednich materialdéw 1 przeanalizowaniu ich tresci
uzyskano obraz zasygnalizowany we wstegpnych zalozeniach. Badania
wykazaly, ze 67% badanych nauczycieli klas I-1II szkoly podstawowe;j
organizuje wyjscia swoich ucznidow na tak zwane audycje i mini-koncerty
muzyczne, a 33% nie podejmuje takich dziatan. Analiza zgromadzonego
materialu wskazala takze, iz w duzej mierze zalezne bylo to od stazu pracy
pedagogdéw. Zauwazono, ze im dtuzej wychowawcy pracowali w szkole, tym
rzadziej wykazywali che¢, aby ich klasa brata udziat w audycjach muzycznych.
Grupa 80% pedagogéw ze stazem pracy 1-10 lat oraz 71% nauczycieli ze
stazem pracy 11-20 lat realizowala t¢ forme¢ edukacji muzycznej. Najrzadziej
podejmowali takie dziatania nauczyciele, ktorzy najdiuzej pracowali w swoim
zawodzie. Przyczyne tego zjawiska mozna upatrywaé¢ w wypaleniu zawodowym
dydaktykéw. Ich pasja, zapal, energia izaangazowanie byly zdecydowanie
mniejsze niz nauczycieli, ktoérzy dopiero rozpoczynali swoja prace dydaktyczno-
wychowawczg. W ogolnej ocenie mozna bylo wskaza¢ pewien niedostatek w
zakresie organizowania zaje¢ terenowych i wej$¢ do placdéwek artystycznych
uczniow klas I-III. Zaobserwowany stan kldci si¢ z przekonaniem, iz kazde

! Badania diagnostyczne o charakterze rozpoznawczym przeprowadzono w wybranych placéwkach szkolnych
terenu wojewddztwa $laskiego w roku szkolnym 2011/2012 oraz 2013/2014.
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dziecko powinno mie¢ szans¢ na spotkanie z muzyka artystyczng. Pozbawienie
najmtodszych mozliwosci poznania irozsmakowania si¢ w pigknie sztuki
muzycznej zuboza nie tylko pozniejszy poziom odbioru muzyki, ale rdwniez
rozw0j dzieci we wszystkich sferach.

Wykorzystanie bezposredniej formy percepcji muzyki (udzialu w
koncercie ,,na zywo”) w pracy dydaktycznej zalezy od rodzaju posiadanego
przez nauczycieli przygotowania. Ci pedagodzy, ktorzy ksztalcili si¢
dodatkowo w kierunku muzycznym, bezapelacyjnie dostrzegali potrzebe
realizacji tej formy edukacji muzycznej. Za$ sposrdd nauczycieli, ktdrzy nie
posiadali wyksztalcenia muzycznego, tylko niewielka ich czg§¢ podejmowata
dzialania w tym obszarze. Zaobserwowane zjawisko stwarza konieczno$¢
uswiadomienia pedagogom, dla ktoérych muzyka warto$ciowa jest mato
uzyteczna, ze wychowanie muzyczne w zadnym wypadku nie moze by¢
bagatelizowane i traktowane ,,po macoszemu”.

Sytuacja muzycznej edukacji bezposredniej, jaka przedstawiajg sami
nauczyciele nie jest w pelni satysfakcjonujaca. 8% pedagogdw zapewnia swoim
uczniom kontakt z muzyka ,,na zywo” raz w miesigcu. 36% twierdzi, iz
organizuje wyjs$cia na audycje muzyczne raz na dwa miesigce, 34% — raz na pot
roku, a22% dba o to, by zorganizowa¢ spotkanie z muzykami dwa razy
w semestrze. Wyniki te potwierdzaja, ze globalnie ujmujac, niewielka liczba
dzieci uczestniczy w tego typu audycjach regularnie. Wigkszo$¢ uczniow
ma okazjonalny kontakt z orkiestrg i solistami lub zespolami wokalno-
instrumentalnymi, ato zdecydowanie za malo by rozbudzi¢ w miodym
cztowieku mito$¢ do muzyki i zainteresowac go tg dziedzing sztuki.

Obok audycji i koncertdow muzycznych, ktore odbywaja si¢ w siedzibach
instytucji zajmujacych si¢ dziatalnos$cig upowszechnienia muzyki artystyczne;j,
mozna do$§wiadczy¢ spotkan z muzykami réwniez na terenie szkoly. Jednakze
badania wykazaly, ze ta forma prezentowania kultury muzycznej cieszy si¢
zdecydowanie mniejszg popularnos$cig. W porownaniu z wynikami odnoszacymi
si¢ do wyj$¢ na koncerty do placowek artystycznych, te dotyczace audycji
szkolnych sg prawie odwrotne. Tylko 33% nauczycieli klas I-11I deklaruje, ze na
terenie szkot, w ktorych pracuja, organizowane sa audycje muzyczne, a
pozostali pedagodzy (67%) nie spotkali si¢ z tg forma edukacji w swojej
placowce oswiatowej. Podobnie sytuacja wyglada w opinii rodzicow. 30%
respondentéw deklaruje, ze ich dzieci biorg udzial w audycjach muzycznych
organizowanych na terenie szkoly, a 70% rodzicéw twierdzi, ze ich dzieci nie
majg stycznosci z tag formg edukacji muzycznej. Wyniki te potwierdzaja, iz
mniejszg popularnoscig cieszg si¢ mini-koncerty organizowane w szkotach.
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Jednoczesnie sygnalizuja pozytywne nastawienie do popularyzacji takiego
sposobu prezentowania sztuki muzyczne;j.

W tym miejscu nalezy réwniez rozpatrzy¢ zjawisko ukazujace, jak czgsto
w szkotach goszcza muzycy. Zdaniem 43% nauczycieli szkoty organizujg takie
spotkania raz w semestrze. 29% pedagogow twierdzi, ze audycje szkolne majg
miejsce dwa razy na pot roku 1 taka sama liczba nauczycieli wskazuje te
wydarzenia jako odbywajace si¢ raz w ciggu catego roku szkolnego. Okreslana
czestotliwos¢ uczestnictwa dzieci w audycjach szkolnych przez rodzicow
réwniez nie prezentuje si¢ najlepiej. Zaledwie 9% rodzicow informuje, ze dzieci
regularnie uczestniczg w audycjach szkolnych (raz w miesigcu). Najwiecej, bo
az 87% — raz na pot roku, a 4% opiekunoéw twierdzi, iz dzieci braty udzial
jednokrotnie w tego typu wydarzeniach. Na podstawie wynikdéw mozna
wnioskowaé, ze mata liczba szkot podejmuje si¢ organizacji muzycznych
audycji szkolnych, a ich czestotliwo$¢ nie jest satysfakcjonujaca.

Czesto przyczyng niepodejmowania przez szkoty krokéw w kierunku
organizowania muzycznych audycji na terenie placowki sg kwestie
organizacyjno-administracyjne zwigzane z konieczno$cig zmiany planu zajec,
gromadzeniem dzieci w odpowiednio przygotowanej sali i niejednokrotnie
posiadaniem odpowiednich $rodkéw (tj. pianino, sprzet naglasniajacy, miejsce
dla wykonawcow 1 stuchaczy) niezb¢dnych do prowadzenia tej formy
popularyzacji muzyki. Zdecydowanie tatwiej jest zorganizowaé wyjscie klasy
do placowki kulturalnej prowadzacej audycje muzyczne w swojej siedzibie.
Jednakze nie mozna calkowicie skresli¢ tej formy edukacji muzycznej. Jezeli
szkota nie jest w stanie zaprosi¢ muzykéw do siebie, to powinna skorzystaé z
edukacyjnej oferty muzycznej w siedzibie organizatoréw. Nie mozna pozwoli¢
na to, zeby dzieci nie mogly w sposob bezposredni zetkna¢ si¢ z muzyka grang
specjalnie dla nich. Niestety jak pokazujg wyniki, wielu uczniéw klas I-I11 nie
miato takiej mozliwosci. 29% ankietowanych nauczycieli deklaruje, ze ich klasa
nie bierze udzialu w audycjach muzycznych (ani na terenie szkoty, ani w
siedzibie instytucji zajmujacych si¢ ich organizacjg). W przypadku rodzicow
sytuacja ta wyglada prawie identycznie. 27% badanych uwaza, ze ich dzieci nie
majg kontaktu z muzyka zywa za posrednictwem koncertow dla szkol.
Statystycznie ujmujgc zagadnienie, mozna stwierdzi¢, ze CO trzecie dziecko nie
ma bezposredniego kontaktu ze sztukg muzyczna.

Problem audycji muzycznych rysuje si¢ inaczej okiem dziecka, dlatego
ich glos rowniez musi by¢ wziety pod uwage. Dzieci w wieku
wczesnoszkolnym, ktore uczestniczyly w audycjach muzycznych w filharmonii,
deklarowaty w trakcie wywiadu, iz z ochota goszcza na ,,zywych” lekcjach
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muzyki poza szkola. 33% z nich twierdzi, ze biorag w nich udzial regularnie co
miesigc. Natomiast pozostate 67% badanych przybywato w tej siedzibie po raz
pierwszy, z zamiarem regularnego uczestnictwa w kolejnych audycjach. 38% z
nich deklaruje che¢ uczestnictwa w audycjach raz w miesigcu, za§ 63%
stuchaczy — raz w semestrze.

Dla poro6wnania warto przedstawi¢ opini¢ dzieci na temat tego, jak czesto
chciatyby gosci¢ (jak to ujety) w ,,domu muzyki”. Ponad polowa badanych
(61%) wyraza cheé uczestnictwa w audycjach i koncertach muzycznych
zdecydowanie cze$ciej niz przewiduje to program proponowany przez szkote.
Swiadczy to o tym, ze audycje muzyczne trafiaja do mtodych stuchaczy i ciesza
si¢ znacznie wigkszym uznaniem, niz sagdzg nauczyciele. 17% dzieci deklaruje,
ze comiesigczne wizyty na koncertach w zupelno$ci im wystarczaja, a 5%
uczestnikow wolalaby bywa¢ na audycjach nieco rzadziej. Pozostale dzieci
(17%) nie maja zdania w tej kwestii. Przyczyng takiego stanu rzeczy moze by¢
fakt, iz cz¢$¢ badanych byta na audycji po raz pierwszy i1 nie wyrobita sobie
jeszcze zdania na ten temat.

Koncerty popularyzujace muzyke wartosciowg powinny mie¢ swoj
wydzwiek w dziecigcych odczuciach jako radosne, intrygujace 1 dobrowolne
spotkanie z tg dziedzing sztuki. Przymusowo$¢ badz dobrowolno$¢ uczestnictwa
w audycjach moze mie¢ wplyw na nastawienie do nich, a co za tym idzie jakos$¢
odbioru ogbétu zjawisk muzycznych zachodzacych podczas audycji. | tak, jeden
na pigeciu ankietowanych nauczycieli uwaza, ze audycje powinny by¢
dobrowolne, natomiast pozostali wskazali, ze dzieci powinny uczeszczaé na nie
obowigzkowo w zorganizowanej grupie.

Przedstawione wyniki podkre$lajg potrzebe stosowania audycji jako
formy edukacji wczesnoszkolnej 1 muzycznej. Potwierdzajg to nie tylko poglady
pedagogdéw muzyki zabierajacych glos w sprawie edukacji muzycznej, a przede
wszystkim  dzieci, wobec ktorych skierowana jest ta dziatalnos¢.
Zwielokrotnienie udziatu dzieci w przedsiewzigciach uwrazliwiajagcych na
pickno kultury muzycznej powinno sta¢ si¢ rzeczywistoscia, gdyz tego rodzaju
dziatania przyblizaja dzieciom dzieta muzyki powaznej oraz ksztattuja ich
zainteresowania i preferencje muzyczne.

Intelektualne i emocjonalne  przezycia mlodych stuchaczy
uzewnetrzniajg si¢ w ich reakcjach mimicznych, ruchowych, stownych i
wegetatywnych. Najczesciej obserwowanymi u dzieci stuchajacych audycji
reakcjami byly: przejawy rados$ci i rozbawienia, napigcia i grozy, zdziwienia i
zaskoczenia oraz wzburzenia. Uczniowie w trakcie muzycznych spotkan byli
bardzo aktywni i jakby wspotuczestniczyli w wykonaniu prezentowanych
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dziet (dzieci klaskaty, tupaly, wystukiwaty rytm, nasladowaty dyrygenta, gre
na instrumentach, kotysaty si¢ w rytm muzyki, nawet wrecz podskakiwaty na
siedzeniach, wydawaly okrzyki rados$ci, podziwu, zdziwienia, §miaty sie,
wymienialy si¢ uwagami, niektore z wrazenia tapaly si¢ za glowg). Czesto
zdarzaly si¢ roéwniez reakcje obronne wobec utwordéw pelnych grozy,
budzacych napigcie w postaci zatykania uszu czy zastaniania twarzy r¢koma.
Ogo6lnie moéwiac, reakcje mlodego audytorium bylty bardzo zywiotowe 1
bezposrednie, $wiadczyly tym samym o wielkim zaangazowaniu 1 braku
dystansu wobec wlasnych przezy¢. Nalezy réwniez podkresli¢, ze im dzieci
byty starsze, tym ich reakcje stawaty si¢ mniej impulsywne. Dlatego czasem
wsrod ucznidw klas III zdarzaty sie jednostki, ktore wykazywaty niebywale
skupienie 1 wstuchanie w brzmienie orkiestry, nie okazujac przy tym zadnych
emocji. Uwidaczniat si¢ w ten sposéb juz wyzszy stopien odbioru muzyki
(przezycia wewngtrznego, intelektualnego obcowania z dzielem), ktory jak
wida¢ nie jest zupetnie obcy najmtodszym.

Poréwnujac wyniki badan uzyskane w latach 2011/2012 oraz 2013/2014
mozna stwierdzi¢, iz w przeciggu kilku lat zmienit si¢ nieco obraz osrodkow
upowszechniajgcych  kulture  muzyczng  w zakresie  prowadzenia  akcji
edukacyjnych i tworzenia ofert popularno-artystycznych. Zard6wno renomowane
instytucje (takie jak Filharmonia Slaska, Agencja Artystyczna Silesia czy NOSPR,
Panstwowy Zespot Piesni i Tanca Slask), jak i szkoty muzyczne, a takze uczelnia
artystyczna (Akademia Muzyczna) podjely trud przygotowania projektow
majacych na celu przyblizanie muzyki artystycznej mtodemu odbiorcy. Na nowo
rozgorzata walka o edukacje muzyczng realizowang w przedszkolach i klasach
mlodszych szkoty podstawowej. Obecnie nie wystarczy aby muzyka stanowita
element ksztalcenia zintegrowanego, towarzyszac podejmowanym dzialaniom
na rzecz zdobywania kompetencji poznawczych ucznia klas I-III. Srodowisko
artystyczne domaga si¢ wprowadzenia na state lekcji muzyki prowadzonych przez
specjalistow edukacji artystycznej w zakresie muzyki w nauczaniu poczatkowym,
a instruktorek rytmiki w wychowaniu przedszkolnym. Nauczyciel edukacji
elementarnej otrzymaltby w ten sposob jedynie mozliwos¢ realizowania roznych
zabaw z udziatem muzyki jako elementu tworzenia tta dla realizowanego procesu
wychowawczego.

Podsumowanie. Przedstawione wyniki badan diagnostycznych
potwierdzaja przyjeta teze, ze muzyka artystyczna w bezposrednim udziale jest
dla dzieci bardzo atrakcyjna. Dziatalno$¢ placowek upowszechniajacych sztuke
muzyczng spotyka si¢ z aprobatag mtodych melomanéw. Obcowanie ,,na zywo” z
orkiestrg 1 solistami to dla wielu mlodych stuchaczy wielkie przezycie, ktore na
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dlugo pozostang w ich pamigci. Jak wynika z obserwacji 1 opinii dorostych,
dzieci biorgce udzial w koncertach byly otwarte 1 z checig chcialy poznaé $wiat
sztuki muzycznej. W niektérych przypadkach wystarczylo tylko wyjs¢
naprzeciw oczekiwaniom miodego audytorium i pokazaé, ze istnieje co$ wigcej
niz tylko wszechobecna popkultura. W dzisiejszych czasach, w dobie mass
medidw popularyzujacych muzyke rozrywkowa, zadanie to jest bardzo trudne,
ale nie oznacza to, ze niewykonalne. Muzyka klasyczna wcale nie musi by¢
skomplikowana w odbiorze i postrzegana jedynie jako zbior wartosciowych, ale
niezrozumiatych 1 w wigkszosci niedostepnych dziel. Poczatkowo nieznany
swiat muzyki stopniowo, aczkolwiek powoli moze stawaé si¢ chetnie
odwiedzanym. Aby tak si¢ stalo, nalezy spelni¢ podstawowy warunek —
zaproponowac¢ bogata oferte 1 dotrze¢ z nig do jak najwigkszej liczby mtodych
ludzi. Wowczas na pewno nie zabraknie odbiorcow, ktorzy jesli raz sprobuja, z
pewnoscia nie zrezygnuja ze spotkan z ambitng literaturg muzyczng.
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PE3IOME

Kucear M. VYuacthe y4yeHMKOB paHHETO OOY4YeHHsS] B MY3BIKaJIbHBIX
MUHH-KOHIIEPTaX U €€ 1eTePMUHAHTHI.

B cmamwve npeocmasnenvt pazmviuinenus o pebenke, KOMopulil A6/Aemcs
noayuamenem MY3bIKANIbHbIX UCKYCCME 6 WKOIAX, C 0COObIM aKYeHmoM Ha
obpazoeamenvHyl0  YEHHOCMb U NO3HABAMENbHbIX  MUHU-KOHYUEPMO8
npeoHazHauena 01 YYauwuxcs 6 K1accax HauaabHou wKkoasl miaowux. Pabouas
npeononodcenue 8pawaromes 6oKpy2 mesuca, Yymo 0 moeo, 4moobsl npusieds
BHUMAHUEe Cywamenss K Kpacome, KOMOpPAas NPUHOCUM MY3bIKY, 6bl OO0JIHCHbI
NPUBLIKHYMb K HeMY KaK MOJCHO cKopee. B smom npoyecce easicnyo ponw
uepaem cemelnylo 00CMAHOBKY, 00pA308AMENbHbIL U X)YO0HCECMBEHHDII,
Komopulil yeeauuueaem mMoao0ou uenogex. CoznamenbHo 8edeHuu pooumelel,
yuumenel u KylbMYpHbIX aHumamopos MysvikanvHoe eocnumanue oemei 8
MOl C853U, BEPOSMHO, OyOem YCNeWHbIM, eClu OKpYIcarudas cpeod, Ko2od
OHU NOHUMANOM NOMPEOHOCMU U BO3MONCHOCMU pPeOEeHKA-X BOCHPUAMUSL
U cCompyoHuyams 8 Op2aAHU3aAYUU ONACONPUSMHBIX VCI08Ul Ol AKMUBHO20
NPOCTYUUBAHUSL.

Knioueewie cnoea: pebeHok, My3viKaibHoe UCKYCCMEO, MUHU-KOHYEPMbI,
pannee obyuerue.
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SUMMARY

Mirostaw Kisiel The Participation of Early School Students in Musical
Mini-concerts and its Determinants.

The article presents a reflection on the child regarded as the recipient of
musical arts in schools with particular emphasis on the educational and
cognitive value of mini-concerts designed for the students from 1* to 3™ grades
of primary school.

The assumptions presented in the paper focus on the thesis that in order to
sensitize the listener to the beauty brought by music, he or she has to get
accustomed to it as soon as possible. The most important for that process is the
family, educational and artistic environment which the young man grows in.
Musical education of children deliberately conducted by parents, teachers and
cultural animators is likely to be successful only if the environment understands
the needs and perceptual capabilities of the child and cooperate in arranging
the favorable conditions for active listening.

Key words: child, musical art, mini-concerts, early training.
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